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Ozet

Sanat elestirisi, bir sanat lretiminin degerini arayan inceleme, tespit, zihinsel bir etkinlik seklinde
betimlenebilir. Bir sanat elestirisinde, belirlenen sanat iiretimine yonelik farkli inceleme stratejileri ve
yontemler kullanilabilir. Calismada yontem olarak belirlenen Edmund Burke Feldman’in “arastirici sanat

elestirisi” elestiri modeli de bunlardan biridir.

Calismada genel olarak arastirici sanat elestirisi diislince sistemini incelemek, 6zelde de Paula Rego’ya ait
olan “The Maids” (Hizmetgiler) adl1 esere bu sistem ile elestiride bulunmak amaglanmistir. Bunun igin,
esere yonelik “betimleme, ¢oziimleme, yorumlama ve yargi-degerlendirme” evreleri olusturulmustur.
Betimleme ve ¢oziimleme alt basliklari, “bulgular boliimii” olarak yer almaktadir. Bulgular boliimuindeki
verilerin birbirleri ile iligkilerini, yorumlanmalarini ve degerlendirilmelerini igeren diger iki alt baslik da

“tartisma bolimii” olarak ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Sanat elestirisi, Feldman’in elestiri modeli, Betimleme, C6ziimleme, Yorumlama,

Yargi, Degerlendirme, Paula Rego, The Maids, Hizmetgiler

Abstract

At criticism can be described as an examination, determination, and mental activity that seeks the value of

an art work. In an art criticism, different analysis strategies and methods can be chosen for the related
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artwork. Edmund Burke Feldman's “researching art criticism” criticism model, which is determined as a

method in thearticle, is one of them.

In th earticle, it is aimed to examine the method of “researching art criticism” in general, and in particular,
to criticize Paula Rego’s artwork called “The Maids” with this method. For this criticism, “description,
analysis, interpretation and judgment-evaluation” phases for the work were formed. Description and
analysis subheadings are included in the “results section”. The other two subheadings, which include the
relationship, interpretation and evaluation of the results section’s informations, are also considered as the

“discussion section”.

Keywords: Art criticism, Feldman model of criticism, Description, Analysis, Interpretation, Judgment,

Evaluation, Paula Rego, The Maids

Giris

Elestirinin, ilgili “sey”in degerine yonelik farkli parametrelerle gerceklesen zihinsel bir etkinlik
oldugu belirtilebilir. Sanat elestirmeni, tercih ettigi sanat elestirisi yontemi, ilgili esere dair
bilgileri, begenisi, estetik duyarliligt ya da egitim-calisma alanina dek dayandirilabilecek
parametreler dogrultusunda bir yol ¢izerek incelemede bulunur. Bu yolun, nesnel ve giivenilir
bilgilerle basladigy, fikirler gelistirildikge 6znel degerlendirmeye dogru evrildigi belirtilebilir. Ote
yandan elestiri, sanat {iretimini izleyici i¢cin daha anlasilir hale getirir. Sanatin kapsaminin
genisledigi gilincel sanat diinyasindaki gelismeler neticesinde, elestiri iizerine yapilan ¢alismalar

da yenilenmekte ve bu durum yeni okumalara zemin hazirlamakladir.

1. Arastiric1 Sanat Elestirisi

Sanat elestirisinde cesitli yontemler kullanilmaktadir. Edmund Burke Feldman’in 6ne siirdiigii
“arastiric1 sanat elestirisi” diislince sistemi de bunlardan birisidir. Feldman elestiri tiirlerini,

Akademik Elestiri, Basin Elestirisi, Popiiler Elestiri, Pedagojik Elestiri olarak siniflandirmistir.
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Edmund Feldman ve Don Woods, sanat elestirisi davranisinin bir sistem igerisinde ele alindigi
zaman Ogretilebilecegine inanmaktadir. Yazarlar, Feldman’in gorsel sanat1 yorumlamaya yonelik
sistematik yaklagiminin, tiim eserlere ve gorsel deneyim tiirlerine uyarlanabilecegini belirtmistir.
Aragtirict sanat elestirisi yontemi, “betimleme, ¢oziimleme, yorumlama ve yargi (degerlendirme)”
basamaklar1 ile olusturulur. Betimleme evresi sanat eserinin reel (gercek, goriinen) boyutunu
tarafsiz olarak gozler oniine serer. Feldman, yontemin ilk asamasi olan “betimleme”de, bir sanat
eserindeki gorsel detaylarin tanimlandigini, isimlendirildigini ve ayirt edildigini belirtmistir.
Yontem bulussal ve fenomenolojiktir. Eserdeki nesnelerin ve detaylarin gorsel bir envanteri
yapilir. Daha fazlasim fark etmek, kesfetmek, karsilastirmak icin, yani gorsel detaylar1 ortaya
cikarmak icin tasarlanmis yonlendirici sorulara cevaplar aranir. Sanat elestirisinin ikinci
asamasinda bi¢imsel “coziimleme”, yukarida bahsedilen ikonik kavramlar ve iliskisel terimler
iizerinden, birinci asamada betimlenen big¢imler ve nesneler arasindaki iligkiler {lizerinden

incelenerek gelistirilir (Feldman, Woods, 1981, 79).

Coziimleme evresinde ise bicimsel Ozellikler, sanatsal elemanlar ile ilkeler arasindaki tasarim
iligkileriyle ele alinir. Feldman bu evredeki tartismayi daha ¢ok sanat eserinin yapisi ve
kompozisyonu iizerinde yogunlagtirmigtir (Cromer, 1990, 43-44). “Yorumlama” evresinde
objektif yaklasima kisisel diisiinceler de dahil olmaya baglar. Bu evre, iki basamaktaki izlenimler
15181nda, sanat iiretimindeki anlamlarin farkina varilmasi evresidir. Sanat {iretimi ne anlatmaya
calismig, bakarken ne hissediyorsunuz, farkli bazi referans ¢ergeveleri ile incelenmesi gerekir mi
gibi sorularla bu basamak, daha 6zgiin ve arastirici bir bigimde eserin yorumlandigi boliimdiir. Var
olan dolayli anlatimlar1 fark etmek i¢in salt goriintlisel inceleme yeterli degilse, olas1 digsal
baglamlari, etkenleri, sembolik ifadeler hakkinda yazilmis metinleri incelemek faydali olacaktir.
Ontolojik agidan bakildiginda, sanatin 6n yap1 incelemesinden arka yap1 incelemesine dogru bir

yol ¢izilmeye baslandig1 soylenebilir.

Yargi ise elestirinin son asamasidir. Elestirinin li¢lincii ve dordiincii adimlari, yorumlama ve yargi
(degerlendirme), gorsel formlarin ve iligkilerin tanimlanmasinin ve analizinin 6tesine gegerek daha
yliksek anlam seviyelerine gotiirlir (Feldman, Woods, 1981, 79). Daha 6nceki evrelerde elde edilen
gercek veriler, gorsel veriler ve anlatimci verilerin kullanildig1 asama olan “yargi”da, sanat iiretimi
hakkinda varilan sonuglar paylasilir. Bu eser neden giizeldir, hangi sanat anlayisina, kuramina

yatkindir gibi sorularin cevabi bu asamada verilir (Boydas, 2004, 47).Yarg: evresinde ele
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alinabilecek belli bash dort ana sanat kurami vardir. Bunlar; Yansitmaci Sanat Kurami, Anlatimci
Sanat Kurami, Bigimci Sanat Kurami ve Duygusal Etki Kuramidir. Temel sanat kuramlari, sanatgi,
sanat Uruind, sanat tiketicisi ve gevre olarak dort 6geden birine yonelir ve bir kuram daha ¢ok 6ne
cikan bir Ogeyi ele alir (Ulger, 2015, 3-12). Bdylelikle bir sanat iiretimi estetik agidan
duyumsanirken, 6zellikle yargida bulunma ediminde, kuramlardan yararlanilabilir. Yansitmaci
Sanat Kurami’ni sanat iiretiminin konusunun gergekc¢i bir bigimde aktarimi olarak ele almak
miimkiindiir. Anlatimec1 Sanat Kurami, sanat¢inin sanat iiretimi ile aktarmak istedigi duygunun,
igerigin 6n planda oldugu bir kuramdir. Bigimci Sanat Kurami’nda, igerik ya da anlat1 yerine sanat
tiretiminin sahip oldugu o6geleri, goriinlimii 6n plana ¢ikar. Duygusal Etki Kurami sanat
izleyicisine yonelik bir inceleme olanag1 verir. Sanatcinin sanati yoluyla aktardiklarinin, izleyicide

(izleyici-okur-tlketici-alimlayici) olusturdugu duygusal, psikolojik etkileri temel alir.

Feldman ve Woods, gorsel sanatin (veya baska herhangi bir sanatin) genellikle net bir dil olarak
ele alinamamasi 6zelliginin, anti-biligselci estetik¢ilerin sanatin 6ziinde biligsel olmadigina dair
inanglarim1 desteklemek i¢in vurguladiklar1 bir 6zellik oldugunu belirtmistir. Anti-bilisselci
estetikgilerin, gorsel sanatin dogal dillerden farkli olarak, genellikle baglam {izerine kurulu
oldugunu iddia ettiklerini aktarmislardir. Sanat bagimlidir, dogasi geregi belirsiz ve ayrik degildir.
Ancak gorsel sanat unsurlarinin baglamsal bagimliligi, Feldman tarzinda elestirel bir yontem
kullanilarak, sanatin egitsel olarak yararlanilabilen erdemlerinden biri olarak incelenebilir

(Feldman, Woods, 1981, 80).

Kirisoglu, arastirict sanat elestirisi diislince sisteminin (betimleme, ¢éziimleme, yorumlama ve
yargl) evrelerinin, bazi elestirmenler tarafindan farkli siralanabildigini belirtmistir. Bu siralama
sirastyla;  “duyusal, bicimsel, tematik ve teknik” olarak belirtilmistir. Iki siralama
karsilastirildiginda, evrelerin igeriginde keskin bir degisikligin olmadigi goriilmektedir. Zaten
elestirmenler bu evreleri nesnel bilgiden yola c¢iksalar da, kendilerine 06zgii bir yol ile
deneyimleyecegi i¢in ve adlandirmalar onlara genel bir ¢erceve sundugu i¢in, adsal farklilik bir

sorun teskil etmeyecektir (Kirisoglu, 2002, 132; Karabulut, Karakuzu, Konca, 2008, 91).

Arastirict  sanat elestirisi  diisiince sistemi tiim eserlere ve gorsel deneyim tiirlerine
uyarlanabilecegini gibi, egitim amacl da kullanilabilir. Edmund Burke Feldman ve Don Woods,
yontemin, anaokullar1 ve dezavantajli 6grenciler de dahil olmak iizere her yastan okul cocuklarina

basariyla 6gretildigini aktarirlar. Bu konuda, Georgia Universitesi'nde bir pilot ¢alisma yapilmistir.
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Sanat eserlerinin reprodiiksiyonlarint yorumlamak i¢in ilgili yontemi kullanmak, dezavantajh
durumdaki birinci sinif 6grencilerinin, 6grenmeye ve okumaya hazir olmanin degerlendirildigi
sozsiiz bir test olan Boehm Temel Kavramlar Testi’ndeki son test puanlarini énemli Olgiide
iyilestirmistir. Buradan, okumaya hazirlik programlarinin gelistirmeye ¢alistig1 temel kavramlarin
ve elestirideki temel kavramlarin da aymi ikonik kavramlar oldugu ortaya c¢ikmustir. Sanat
elestirisinde yapi, sekil, renk, yon, konum, biiyiikliik, say1, benzerlik, farklilik, diizenleme, oranti,
derinlik ve asagida, arkasinda, yaninda, solunda, iistiinde, kenarinda, iceride gibi iliskisel
kavramlar1 gelistirmeye calisir. Richard A. Salome’dan aktaran Feldman ve Woods, okumaya
hazirlik programlarinda yer alan algisal egitimin, anaokulu ve birinci siif 6grencilerinin sanat
caligsmalarinda da kullanilabilecegini belirtir. Bu nedenle, yukarida bahsedilen pilot ¢calismanin da
gosterdigi gibi, sanat elestirisi becerileri “okumay1 6grenme”yi kolaylastirir (Feldman, Woods,
1981, 78-79).

2. Bir Sanat Elestirisi (")rnegi: Hizmetgiler (The Maids)

Calismanin bu boliimiinde, Paula Rego’nun1987 tarihli “The Maids” adli eserinin incelemesi yer
almaktadir. Yontem olarak “arastirici sanat elestirisi” metodu tercih edilmistir. Arastirict sanat
elestirisi metodunu uygulamak i¢in betimleme, ¢oziimleme, yorum ve yargi evreleri, “bulgular”
ve “tartigsma” alt bagliklariyla kategorize edilerek ele alinmistir. Calismada, eser’in orijinal adi olan

“The Maids”, Tiirkce gevirisi olan “Hizmetgiler” olarak ge¢mektedir.
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Gorsel 1:Paula Rego, The Maids (Hizmetciler), 1987. (https://www.wikiart.org/en/paula-
rego/the-maids-1987)

2.1 Bulgular:

2.1.1 Betimleme:

Resimde, kapali bir mekan igerisinde 4 adet insan figiiri bulunmaktadir. Mekanda figurlerin
beraberinde bir ¢cok esya da tasvir edilmistir. Bu esyalarin goriintiisel benzerlikleri ile; dresuar,

ayna, abajur, sandik, kutu, sehpa, perdeler, berjerler, hali, siitunlu duvarlar (ya da duvar gibi
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goriinen kapali pencereler) agik bir kapi, kap1 arkasina asilmis kiyafet, acik bir kitap, yapay cicek,
doldurulmus bir hayvan figiirii ve diger dekorasyon {iriinleri olduklar1 belirtilebilir. Egyalardan,
sunulan mekanin bir yatak odasi oldugu anlagilir. Duvardaki el ve agaca benzeyen formlarin da
golge ya da siluet oldugu diisiiniilmektedir. O halde bu kisim duvar yerine kapali bir pencere de

olabilir.

Figiirlerin, giyimleri ve genel bicimsel 6zellikleri neticesinde kadin olduklari anlasilmaktadir.
Ancak viicut yapilarinin kaba olmasi dolayistyla figiirler maskiilen gériinmektedirler. Ozellikle en
solda yer alan figiir hermafrodit bir goriintiidedir. Yine figiirlerdeki kiyafet gostergelerinden iki
figiirtin hizmet¢i oldugu anlasilir. Resmin adi1 da bu tanimlamay1 destekler. Resmin 6n planinda,
hizmetci seklinde betimlenen bir figiir digerinin arkasindan tutmaktadir. Arka plandaki iki figiirde

de bir hareketlilik mevcuttur. Izleyiciye doniik olarak tasvir edilmis ii¢ insan yiizii vardir.

Mat bej rengi, gri rengi tonlari ile olusturulmus mekanin ¢evreledigi figiirler ve esyalar, cogunlukla
canli renkler ile sunulmustur. Perde, hali, kiyafetler gibi resmin birgok yerinde farkli dokularla da

karsilagilir.

2.1.2 Cozimleme

Kompozisyonda izleyiciye en yakin konumlandirilmis nesnelerin; sagdaki domuza benzer
ozellikleri olan doldurulmus hayvan figiirii, soldaki birisi sandik goriiniimlii olan iki kutu oldugu
goriliir. Mekanin alt sinir ¢izgileri resimde goriilemese de, yer alan birgok birim, ondeki ilgili
nesnelerden ortaya dogru perspektifsel bir ¢izgi varmiscasina siralanir. Gerek bu c¢izgisel
yerlestirme, gerekse hizmet¢i kadin figiiriin resmin tam ortasinda bulunmasi, bu figiiriin bir odak
noktasi gibi 6ne ¢ikmasini saglamistir. Ayrica figiirlerin konumsal olarak yerlesimi ortada oldugu

i¢in, nesnelerin tamami goriilmemesine karsin kompozisyon kapalidir.

Zemin ve duvarlarin pastel renklerinin taban olusturdugu kompozisyon, ana renklerin, zit renklerin
ve onlarin tonlarinin birlikteligi ile daha dikkat c¢ekici hale gelmistir. Kirmizi, pembe ve kiremit
renklerine, yesil, tirse, mavi ve sar1 renkleri eslik etmektedir. Renge eslik eden dokularin

yogunlugu, hem resmin birimleri arasindaki ayirt edilebilirligi artiran bir unsurdur, hem de resmi
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zenginlestirmistir. Kiyafetlerin, saglarin, masa oOrtiilerinin ve perdelerin doku ve 1s1k golge
etkilerinden, diger birimlere gore daha yumusak olduklar1 sezinlenir. Halinin etkisi de keza
Oyledir. Sanat¢inin iislubundan, fir¢a kullanimindan da kaynakli bu etki, kompozisyondaki nesne
ve figiirlerin ger¢egine daha yakin olarak algilanabilinmesini saglamistir. Ancak hissedilen ett
etkisi, bicim bozma ile, disavurumsal etki ile kaynasir ve gercegini birebir yansitan bir goriintii

olusmaz.

Mekan ve iki figlirii abajurun 15181, iki figiirii ise agik kapidan sizan 151k aydmlatmaktadir.
Boylelikle nispeten los bir ortam tasvir edilmis, yer yer golgeler 6n plana ¢ikarilmigtir. Duvardaki
el ve aga¢ formlarina benzeyen golgeler ise dissal bir 151k kaynagi oldugu diisiiniilerek eklenmis

olabilir. Clinkii bir bagka aydinlatma gostergesi bulunmamaktadir.

Resmin 6n planinda, hizmet¢i goriiniimlii figiir, bir bagka figiiriin arka boyun kismindan tutarak
ona direktif verir gibi gériinmektedir. Dresuar {izerindeki aynadan, oturan kadinin yiiziiniin diger
kismi da goriinmektedir. Hizmetgi goriintimlii figiiriin yiiz ifadesinden sogukkanlilik, boynundan
tutulmus diger figlrin ylz ifadesinden mutsuzluk ve caresizlik izleyiciye ge¢cmektedir. Arka
planda hizmetci kiyafetiyle tasvir edilmis diger kadin, yapisal olarak ¢ocuk gibi goriinen, arkasi
doniik olan figiire sarilmis gibi goriinmektedir. Iki figiir i¢ ice ge¢mistir. I¢ ice olma durumu,

izleyiciye doniik olan yiiziin ifadesinden, telkin etme ya da zapt etme an1 gibi goriinmektedir.

2.2 Tartisma

2.2.1 Yorumlama

Rego’nun sanat iiretimlerinde genellikle kadin figiirler 6ne ¢ikar, diger nesne ve figilirlerden ayirt
edilebilir. Yazar Vera Fonseca, Paula Rego konulu tezinde, onun dogrudan izleyiciye bakan kadin
ozneleri temsil eden birka¢ resmini analiz edecegini belirterek, sorular sorar. “Bir kadin figiirii
direkt seyirciye bakarsa, seyirciler, kendi bakiglartyla m1 yakalanir? Seyircinin giicii tehlikeye girer
mi? Kadin figiir gosteri 6znesi mi olur?” Foncesa sorularin devaminda, kadin figiirleri siklikla
kullanan sanat¢inin onlar1 birer ¢ini panosuna benzettigini aktarmistir. “Liman evlerinde bir ¢ini

panomuz oldugunda, normalde aralarinda daha biiytik figiirlii bazi ¢iniler ayakta durur. Genellikle,
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hizmet¢iler veya kadinlar, evin bir tiir koruyucusudur. Ciniler gibi, digerlerinden daha
buytiktiirler.” Rego, resimlerindeki kadin figiirleri, boyali bir duvarin ortasinda biiytikligii ile 6ne
c¢ikan ve her zaman 6zel bir varliklari olan, ¢inilerden yapilmis kesme figiirlere benzetmistir (Rego
in Rosenthal, 2003; 51 aktaran, Fonseca, 2012; 74 ). Ilgili resimde de kadin figiirler hikayeye yon
verircesine one ¢ikmaktadir. Oturan iki figiir edilgin goriiniimde olsa da, hizmetgilerin edilgin
figiirlere yonelimleri ayirt edilir niteliktedir ve izleyiciye bir anlamlandirma kapisi aralar. Yani,
resimde sembolik anlamlar barindirdig: diisiiniilebilecek birgok goriintiisel gosterge olsa da, on

plandaki figiirler, anlat1 konusunda fikirler gelistirilmesine yatkindir.

Resimdeki renk, doku ¢esitliligi gibi unsurlar zengin ve canli olmasina karsin, ortamin etkisi
nispeten soguktur. Bu etkinin nedeni, yine figiirlerin sekli ve yansitilan yiiz ifadeleri ile
baglantilandirilabilir. Sol taraftaki hizmet¢inin 6niinde oturan figiiriin, giyimi itibariyla evin sahibi
olabilecegi diisiiniiliir. Resim, hizmet¢i, ev sahibine her an bir sey yapacakmis gibi bir hisle
seyredilir. Ev sahibinin yiiz ifadesinden anlasilir ki, o da bu hisse sahiptir. Diger hizmetci, viicut
hareketlerinden anlasilacagi gibi, ¢ocuk figiliriine sarilarak, onu oturdugu yerde zapt etmeye,
engellemeye calismaktadir. Goriintii iyimser bir sarilmadan ¢ok bir bogusma anina taniklik
edildigini diisiindiiriir. Izleyiciye doniik ii¢ adet yiiz gdstergesinin sahip oldugu soguk ifadeler de,
yiiz ifadeleriyle baglantili oldugu goézlemlenebilen hizmet¢i eylemleri de dikkat ¢ekicidir.
Buradan, eylemlerin siradan birer temastan ziyade resmin kilit gostergeleri oldugu diisiiniilebilir.

Figiir gostergelerinin olusturdugu etki, kaynaklardan elde edilen verilerle de ortiismektedir.

Hizmetgiler adli resmin hikayesi, Jean Genet'in The Maids (1947) adli oyunundaki bir olay uUzerine
kurgulanmistir. Hikaye, Papin kardesler Christine ve Lea'nin gercek hayattaki cinayet vakasina
dayanmaktadir. Kiz kardesler, onlari rahatsiz eden ve muhtemelen korkutan bir elektrik
kesintisinden bagska goriiniir bir neden olmaksizin korkup, evin hanimini ve kizim 6ldtirmiislerdir.
Hikayede, evin erkeginin olmadig1 bir zaman, klostrofobik bir sekilde dosenmis mekan oldugu
aktarilmistir. Belirsizlik ve tehditkar psikoz, odadaki nesnelerde, resmin i¢inde yankilanmaktadir
(https://www.wikiart.org/en/paula-rego/the-maids-1987). Yazar McEwen, Vera Fonseca ve resim
hakkinda yazmis diger yazarlar da ilgili hikayeyi paylagmislardir. McEwen, sanat¢inin masanin
iizerinde duran zambak ¢icegi gostergesi ile, kurbanlarin masumiyetine ve baglarinin kesilecek

olmasina gonderme yaptigini da belirtmistir (McEwen, 2006; 157).
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Resim, bir oyundan esinlenilerek olusturulmus bir hikayeden ibaret degildir. Deniz Korkmaz ve
Diiriye Kozlu, bu resmin, diger birgok resim gibi, Paula’nin 6z yasam oykiisiine ait izler tagidigini
aktarmiglardir. Patterson’dan aktaran Korkmaz ve Kozlu, Paula Rego’nun, babasinin igi nedeniyle
annesiyle birlikte Londra’ya gitmesi ve heniiz kiiciik bir cocuk iken babaannesi ve biiyiikbabasinin
yaninda Portekiz’de kalmasinin, zor bir siire¢ gegirmesine neden oldugunu belirtmistir. Evde daha
bircok kisi ile birlikte yasayan Rego, bu donemde anlatilan Portekiz folk kiiltiiriine ait masallarla
bliylimiistiir, onlardan etkilenmistir. Sanat¢i bu masallarin ¢ocuk imgeleminde kalic1 izler
birakacak nitelikte korkung ve acimasiz olabildigini belirtmistir (Korkmaz ve Kozlu, 2017; 86).
Yayinlanan roportajlarinda sanatci, kendi ¢ocukluguna gobek bagiyla baglanmasinin altini
cizerken, hikayelerle saatler boyunca fantastik bir diinyada ya da oyun odasinda evcilik oynayarak
eglendigini vurgular (McEwen, 2006; 286). Hizmet¢iler resminde de, tiyatro sahnesinin anlatisini,
sanat¢cinin gecmisine atiflarda bulunan anlatisi ile kismen 6zdeslestirdigi, hikayeyi i¢sellestirdigi
diisiiniilmektedir. I¢sellestirme durumu, sanatci ve resim ile ilgili detaylar ile daha anlasilir hale

gelebilir.

Kozlu ve Korkmaz tarafindan, sanat¢inin ¢ocukluk déneminde babasinin siklikla sehir disinda
olmasi dolayisiyla onunla vakit geciremedigi, annenin, ailede babanin roliinii de {istlendigi
aktarilmigtir. Resimde ev sahibinin, yani annenin maskulen goérinimi bu faktor ile
baglantilandirilmistir. Oliim konusunun ele alinmas, kiigiik yasta, aym anda ayr1 kaldig1 anne ve
babasinin yoklugu ile iliskilendirilirken, arkadaki kiz ¢ocugu figiiriiniin kendi varligina isaret ettigi
belirtilmistir. (Korkmaz ve Kozlu, 2017; 86, 87). Fiona Bradley ise, Rego’nun kadinlar1 kadinsi
olmayan, erkeksi, hayvani ya da vahsi varliklar olarak tasvir etme nedenlerinden birinin, erkek
zihnindeki idealize edilmis kadin tipinden ziyade, fiziksel diinyadaki insanlar olarak kadinlarin
dogal gercekligini yansitmak istemesi oldugunu belirtmistir (Bradley,1997; 19). Rego’nun
aciklamalarindan, goriinenin otesinde ¢ikarilabilecek anlamlar daha irdelenebilir hale gelebilir.
Rego, McEwen’in aktarimina gore, bu resimdeki anne temsili figiir i¢in “kim bilir, belki de o
travesti bir adamdir” demistir (McEwen, 2006; 156,163). Bu cinsel tercihe yonelik aciklama, bakis
acisina yeni Oneriler sunar. Agiklama, sanat¢inin c¢ocuklugunda annesini babasinin yerine
koydugunu belirten diisiinceyi, ya da kadinlarin ideallestirilmis goriintiilerine gonderme yaptigi
diistincesini desteklemekten ¢ok, sanat¢inin cinsellik, 6zgilirliik, kadin haklar1 gibi konular1 ele

aldig1 calismalart gibi, toplumsal kabullere gonderme yaptig1 fikrini destekliyor gibidir.
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Kapinin ardina asilmis baba kiyafetinin, baba figiiriinii dolayli olarak resme dahil eden bir gosterge
olarak ele alinabilecegi belirtilebilir. McEwen sag alt kosedeki doldurulmus domuz figiiriinii de
ayni sekilde erkek figiirli, erkek varliginin temsili ile iliskilendirmistir. Fakat domuzun i¢inin
doldurulmus olmasinin, evde bulunmayan erkegin edilginliine, gii¢siizliigine ya da
iktidarsizligina isaret edebilecegini aktarmistir (McEwen, 2006; 157). Domuzun sembolik karsilig
konusunda, mitolojik hikayelerden inang sdylemlerine dek, duyulmus bir¢cok anlati vardir. Eski
Anadolu toplumlarinda, yazar McEwen’1n da iliskilendirdigi gibi erkek tanrilarla ve dogurganlikla
baglantis1 olduguna inanildig1 bilinmektedir. Bunun yaninda, baba figiiriine génderme yaptigi
diistiniilen “domuz ve askidaki kiyafet” gostergelerinin soluk ve gri olmasi, resimdeki renkli nesne

ve figiirlerin yaninda ayirt edici bir nitelik haline gelir.

Askidaki kiyafet cekete benzedigi i¢in bir bagka diisiinceyi tetikleyen bir gosterge olarak da ele
alnabilir. Asili ceket, konusu bir kadinin baba figiirii olmadan bebek sahibi olmasi {izerine olan
otobiyografik belgesel “Bekleyis” ile de giindeme gelen, “evde bir erkegin ceketi asili olmali”
deyisini hatirlatmaktadir. Hikayenin sahibi ve belgeselin yonetmeni Asli Akdag, evlilik dis1 ¢ocuk
sahibi oldugu i¢in komsularindan birinin bu cografyanin halk agzina ait olan “evde bir erkegin
ceketi asili olmal1” Onerisiyle karsilasmistir ve bunu belgesele de aktarmistir. Bu 6neri olumlu ya
da olumsuz yanlariyla tartisilmaya agik hassas bir konudur ve bu ¢alismanin konusu degildir. Peki,
erkege ait bir gosterge, onun varligini hissetmek i¢in yeterli midir? Paula Rego, ceketi, belki de
baba figiiriinli dahil etmekten c¢ok onun yoklugunu sembolize eden bir nesne olarak

konumlandirmistir. Oznesizlik nesneyle pekistirilmistir.

Ilgili resimde oldugu gibi Rego’nun kompozisyonlarina daha gizemli bir hava veren resimsel
Ogelerden biri de, figiiratif calismalarinin anlatim giiciinii pekistiren belirgin gélgeleri olmustur.
Resimde ktlesel ayrimlar ve golgeler disavurumculugu arttirirken, canli ve rahat boya kullanimu,
golgeler aracilifiyla daha belirgin hale gelmistir. En arka plandaki agaca benzeyen golgelerin,
bigimsel katkisinin yani sira sembolik bir degeri de olabilir. Soyle ki, bu aga¢ formu ayni1 zamanda
parmaklar1 agilmis, bir seyleri kavrayacak eller gibi keskin bir forma sahiptir. Bu el animsatmasi,

on plandaki hizmetgi figiirlerin eylemlerine géndermede bulundugu algisi olusturmustur.

Gergekiistiicii ressam Paul Delvaux’un (1897-1994) kadin bedenleri, iskeletler gibi ana formlari
golgeler igerisinde, karanlik ve gizemli ortamlarda resmederken, yer yer Rego’nun anlatim ile

iliski kurdugu belirtilebilir. Diger yandan, Rego’nun son donemindeki baz1 golgeli
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kompozisyonlari, sanat¢t  Giorgio de Chirico’nun (1888-1978) metafizikle baglantilanan,
melankolik go6lge oyunlarindan, uzamlardan olusan eserleri ile ilgili ¢cagrisimlar yapar. Hatta
Rego’nun 1993 tarihli “The Artist in Her Studio” eserinde oldugu gibi, sanatgiya birtakim
gondermeler yaptigi da sdylenebilir.

2.2.2 Yargi

Paula Rego’nun Hizmet¢iler resminin, kisisel olarak, bicimsel agidan da, anlatisal agidan da ¢arpict
ve kiskirtict oldugu diisiiniilmektedir. Kendisinin gergeklestirdigi roportajlarda da, kendisi
hakkinda yazilip c¢izilmis ¢alismalarda da, bu c¢arpma etkisinin izleyicilere dokundugu
gorulebilmektedir. Dolayisiyla, bu elestiri metninin konusu olan “Hizmetgiler” resmi gibi, daha
giicll, net formlarin ve anlatinin yer aldig1 resimleri, disavurumcu ve anlatimci kurama yatkin
olarak nitelendirilebilir. Sanat¢inin ilk donem ¢alismalari olan, siirrealist, yeni-dadaist etkili, daha
cok soyutlamalarin oldugu ve bi¢cimci kuram etkileri de bulunan kolajlarin1 ayni sekilde

degerlendirmekse dogru bir tutum olmaz.

Rego’nun sanat iiretimlerinin gegmisine doniik bakis agisi, ii¢ ayr1 oda igerisinde, kariyerini {ig
farkli periyoda adamis ve ii¢ ayr1 sanat¢i oldugu disiiniiliip incelenebilir. 1960’11 yillardaki,
sanatgisiyla ¢ok ilgisi olmayan, McEwen’in tabiriyle sikici bir baslangi¢ olan kes-yapistir kolaj
resimleri sonrasinda sanatgi, ii¢ pargali tablosu Pillowman’i iretmistir ve takip eden seri
resimlerine yonelmistir. Son donem bask1 ve resimleri daha ¢ok seriler halindedir ve bu donemi,
rahatsiz edici tinsellige, milkemmel bir doruga ulasarak tamamlanmistir. Sanatginin yaratim
stirecinin incelenmesi, ¢ocukluguna bagini, gevresel etkilerden beslenmesini, hayal giiciinlin
feminist ¢ikiglarini ve yaratimlarinin ugari yanlariyla birlesmelerini agiga ¢ikarmaktadir (McEwen,
2006, 286). Maria Manuel Lisboa da 1980'lerin sanatg1 i¢in ¢ok 6nemli oldugunu belirtmistir.
Ciinkii Rego’nun ¢alismalar1 bu donemde 6nemli 6lgiide degismistir. Lisboa’ya gore degisim
natiiralist, mecazli bir doniisii ifade eder; “kisisel olanin siyasal tutuculugun oniine gegerek on
plana ¢iktigi, ima yoluyla, aile ve cinsel politikalarin 6tesinde ulusal-politik bir igerigin oldugu”
bir doniistlir. Konu olarak hizmetcinin metrese, bir kizin kopege karsi somutlagtirdig: tehlike ve

tehdidin, dngoriilen Sliimlerin ve benzeri konularin ele alindig: serilerdir. Lisboa agiklamalarinin
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beraberinde The Maids (1987), The Fitting (1990), Time: Past and Present (1990,1991) gibi
resimlere ilgi gostermis ve onlar1 analiz etmistir. Bu serilerin ortak 6zelligi, aktorleri arasinda
ikircikli ve tehditkar bir iliski olmasidir (Fonseca, 2012; 27). Uretimlerinin genel olarak (iislup
haricindeki) yakinlik kurma noktalarinin ise, sanat¢inin kendi ge¢misinden, duygu-durumundan

ya da kadin haklarini temel alan ideolojisinden ¢arpici detaylar icermeleri oldugu belirtilebilir.
“Biz neyiz? Etleri sarkarken zamani dinleyen,
hem minimal hem genis, ¢ift tarafli kadinlariz.
Bulanikliklarin arasinda kestirme yollardayiz
Ve birbirimizi géruriz ¢unka, daha az ya da
daha ¢ok agirliklarla, kendimize doniisiiriiz.”
(Ana Marques Gastao, Paula Rego Ile Tlgili 25 Siiri)

4. Sonug

Sanat elestirisi konusu ile baslayan, Edmund Burke Feldman’in elestiri modeli olan “arastirict
sanat elestirisi” ile devam eden ve bir eser elestirisi 6rnegi ile tamamlanan c¢alisma, oncelikle

yonteme yonelik literatiir taramasi ile bir bilgilenmeyi saglamstir.

“Hizmetciler” adl1 eser, “arastirici sanat elestirisi” yontemi uygulanarak elestirilmeye calisilmistir.
Bu inceleme neticesinde, hem bir resme hangi evrelerle bakilabilecegi goriilmiis, hem de Paula
Rego’nun diisiince diinyasi ve iislubu konusunda fikirler edinilmistir. Cocukluk deneyimlerinin,
toplumsal kabullerin, toplumsal ve kisisel durum gatismalarinin, yasadigr donemdeki (6zellikle

de) kadin odakl1 problemlerin sanat¢iy1 etkiledigi gézlemlenmistir.

Sanat¢inin sanat hayatinda yeni bir doneme ge¢is yapmasinin, 1950’lerden beri yaptigi ilk biiyiik
Olcekli ve tamamen figiiratif Hizmetgiler ¢alismasiyla ve takip eden bu lslupta ¢alismalar ile

aciklastig1 goriilmiistiir.
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Cok figiirlii, giiclii ve belirgin formlarin oldugu bir sahnenin sunuldugu Hizmetgiler resminde,
iislubun da getirdigi bir sonug olarak resmin bigimsel olarak ¢ok sey anlatmasi, anlatisi konusunda
acik olmasi kagiilmazdir. Ancak bu net goriintii yer yer yaniltici olabilir, ya da ylizeysel kalabilir.
Ornegin, “yorumlama” boliimiinde “soldaki kadim figiiriin maskulen goriiniimii” konusundaki
farkl1 diislinceler ele alinmistir. Sonunda, gii¢lii anne figiirii goriislerinin aksine, sanat¢inin “kim
bilir, belki de o travesti bir adamdir” mecazli sdyleyisi paylasilmistir. Maskulen kadin figiiri,
goriintiisel anlamda en az diger figiirler kadar detaylidir, ancak goriintiisel 6zellikleri, onun resmin
anlatisina kattiklar1 hakkinda kapsamli bir ¢ergeve ¢izemez. Yani, bigimsel anlatimin derinligine

ulasabilmek i¢in, ikincil bir anlam diizeyi alt okumalarina ihtiya¢ duyulacag belirtilebilir.

Son olarak, “Tartisma” boliimiinde, 6zellikle “Yarg1” alt basliginda sonug niteliginde bilgiler
paylasildigr da belirtilmelidir. Elestiri objektif bir bakisla gerceklestirilmeye caligilir ancak,
yorumlama ve yargida bulunma siireclerinin yapisi geregi istemsizce 6znel degerlendirmeye dogru
yoneldigi de eklenebilir. Dolayisiyla bu eser inceleme calismasi, eserin direkt gosterdiginden, ya

da diger incelemelerden bir baska seyi isaret eden bir fikir icerebilir.
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