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Ozet

Tim diinyada siddeti engellemek iizere uygulamaya koyulan hukuki yaptirimlar, ahlaki ve dini
normlara ragmen yazik ki siddet, halen en temel evrensel insanlik sorunlar1 arasindadir. Siddet algisi
kiiltiirlere ve tilke politikalarina gore farklilik gosterse de, toplum giivenligi i¢in bir tehtid olusturmasi
nedeniyle sosyal bilimlerin en genis ¢alisma alanlarindan birini olusturur. Bu c¢alisma da siddet
kavrami, 6zellikle Tirkiye’de Kadina Yo6nelik Siddet tizerinden ele alinacaktir. Gerek ulusal gerekse
uluslararas1 kadina yonelik siddetin nedenlerini ortaya koyan g¢alismalarin sonuglarii bir araya
getirdigimizde, aslinda sorunun temel nedeninin, eril giiciin kadin1 kendi 6zel miilkiyet alan1 iginde
gormesinden kaynaklandigi sonucunu ¢ikarabiliriz. Bu noktadan hareketle iilkemizde kadinin
cogunlukla kendisine uygulanan siddeti sessizce kabullenerek kendisinin erkegin 6zel miilkii olma
fikrini pekistirmesi oldugunu sdyleyebiliriz. Popiier Tiirk sinemasi, hem mevcut toplumsal gergekligi
yansitmasi hem de siddetin mesrulastirilmasinda rol oynamasi bakimindan 6nemlidir. Calisma, bu
temsillerin, Tirkiye'deki sosyal ve politik gelismelere paralel olarak degisen Tiirk sinemasinin

ornekleri araciligiyla bu rolii nasil oynadigi sorusunu cevaplamaya calisacakdir.
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Giris

Tim diinyada siddeti engellemek {izere uygulamaya koyulan hukuki yaptirimlar , ahlaki ve dini
normlara ragmen yazik ki siddet, halen en temel evrensel insanlik sorunlar: arasindadir. Siddet algisi
kiiltiirlere ve tilke politikalarina gore farklilik gosterse de, toplum giivenligi igin bir tehtid olusturmasi
nedeniyle sosyal bilimlerin en genis ¢alisma alanlarindan birini olusturur. Bu ¢alisma da siddet
kavrami, 6zellikle Tiirkiye’de Kadina Yonelik Siddet tizerinden ele alinacaktir. BM, Kadina Y 6nelik
Siddetin Ortadan Kaldirilmasina Iliskin Beyannamesi’nde kadina yénelik siddeti, «... ister kamusal
alanda ister 6zel hayatta olsun tehditler de dahil olmak tizere kadinlarin fiziksel, cinsel veya psikolojik

zarar veya ac1 ¢ekmesiyle sonuglanan ya da sonuglanabilecek ve kadinin 6zgiirliigiinden keyfi olarak

! Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, hulyaonal@comu.edu. tr



mailto:hulyaonal@comu.edu.tr

Sosyal Arastirmalar ve Davrams Bilimleri Dergisi, 2018, Cilt 4, Say1 7, s. 9-15.

mahrum birakilmasina neden olacak tiim toplumsal cinsiyete dayali siddet eylemi.” Olarak tanimlar.
(Krantz, G.,Garcia-Moreno, 2005:59)

Konuyla ilgili yapilan ulusal ve uluslararasi aragtirmalarin énemli bir kismi kadinin daha ¢ok aile

icinde ya da 6zel hayatin paylasildig1 partnerlar tarafindan siddete maruz kaldigi gergegini ortaya

koymustur. Baba, erkek kardesler, yakin akrabalar, es ya da erkek arkadas tarafindan gosterilen

siddetin altinda hangi nedenlerin yattigt sorusuna yapilan arastirmalarda yanit bulunmaya

calisilmistir.

Harway ve O’Neil, erkegin kadina siddet uygulamasina neden olan faktorleri sorguladigi

kitaplarinda, siddetin kaynagini dort ana unsura dayandirirlar.

1-Makro-toplumsal faktérler: Icinde yasadigimiz ¢agda toplumsal degisikliklere parallel
olarak cinsiyet rollerinde de degisiklikler yasanmaktadir. Ornegin kadimin erkekten daha
fazla ekonomik kazang elde etmesi ya da daha yiiksek toplumsal statiiye sahip olmasi , erkegin
elinde bulundurdugu giicii yitirdigine inanmast.

2-Biyolojik Faktorler: Erkeklerin hormonal ve néro-anatomik dogal yapisal ozellikleri
3- Toplum tarafindan bigilen cinsiyet rolleri : Bu faktor erkeklerin tiim yasamlar: boyunca
icinde bulunduklari toplum tarafindan belirlenen cinsiyet¢i taviriar, duygu ve davranislarin

ifade eder.

4-  Son olarak kisiler arast anlagmazliklarin yasanmasina ragmen ikili iliskilerin
stirdiiriilmesi Kadina karsi1 gosterilen siddetin nedenleri arasinda sayimaktadir. (1999:13-

14)

Tiirkiye’de yapilan micro ve makro diizeydeki arastirmalara gore kadina karsi siddetin kaynaginda
benzer sorunlar yatmaktadir;

Siddeti artiran | Say! | Yuzde
olaylar

Ekonomik yetersizlik | 86 55,5
Anlagsmazlik 78 50.3
Alkol kullanimi 19 12.5
Ofke 16 10.9
Kiskanglik 11 7.1
Sevgisizlik 9 5.8
Kumar 8 5.2

Tablo 1. (Tuncay,2005:54)

Tabloda belirtilen nedenlere ek olarak Kadin Statiisii Genel Miidiirliigii$nin arastirmasinda da

yukaridaki tabloya ek olarak erkeklerin psikolojik sorunlari veya dogustan kot huylu olusu,
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ailesinden olumsuz etkilenmesi ve yasamdan, birbirlerinden farkli beklentiler i¢inde olduklari gibi
nedenler tespit edilmistir. (Jansen, A.F.M., Oner S.,Kardam F.2009: 124)

Gerek ulusal gerekse uluslararasi kadina yonelik siddetin nedenlerini ortaya koyan calismalarin
sonuglarini bir araya getirdigimizde, aslinda sorunun temel nedeninin, eril giiciin kadin1 kendi 6zel
miilkiyet alan: i¢inde gormesinden kaynaklandigi sonucunu gikarabiliriz. Bu noktadan hareketle

tilkemizde kadinin gogunlukla kendisine uygulanan siddeti sessizce kabullenerek kendisinin erkegin

ozel milka olma fikrini pekistirmesinin siddetin engellenmesi Gzerinde ciddi bir engel oldugunu
soyleyebiliriz.

Popiier Tirk sinemasi, hem mevcut toplumsal gergekligi yansitmasi hem de siddetin

mesrulastiriimasinda rol oynamas: bakimindan énemlidir. Calisma, bu temsillerin, Tirkiye'deki

sosyal ve politik gelismelere paralel olarak degisen Tiirk sinemasinin 6zellikle 1980 dncesi drnekleri

araciligiyla bu roli nasil oynadigi sorusunu cevaplamaya ¢alisacaktir.

Turk Sinemasi’nda Celladina Agik Olan Kadinin  Temsilinde siddetin  dili;

Icinde iiretildigi kiiltiirel dinamiklerin yansiticis1 ve iireticisi olarak sinema, toplumsal cinsiyet
rollerinin tanimlanmasi ve pekistirilmesinde tarihi boyunca oynadigi onemli rol nedeniyle, tim
diinyada cinsiyet c¢alismalarininin temel konularindan biri olmustur.  Tirk Sinemasi’na bu
perspektiften kronolojik olarak baktigimizda, kadina eril bakis agisiyla rol bigildigini ve yine bizzat
kadimn araciliftyla bigilen roliin pekistirildigini goriiriiz. Ozellikle kadna yénelik siddetin filmde
kadin araciligiyla onaylatilmasi galisma i¢in segilen 6rnek filmlerin ortak noktasini olusturmaktadir.
Kuskusuz siddetin kadin tarafindan kabul gérmesi hatta talep edilmesi siddete karsi olusturulacak
tlim politikalarin en bastan ele alinmasini gerektirecektir.

Tirk Sinemasi’n1 Tirkiye modernlesmesi lizerinden 1980 ler ve oncesi olarak ikiye ayirmak
miimkiindiir. 1980°1i yillara kadar Tiirk toplumsal yapisinda modern- geleneksel karsitligi genellikle
kdy-kent lizerinden anlatilmis ve bati modernizmi sadece kadin s6z konusu oldugunda “yozlagminin
temsili” olarak filmlere yansimistir. Bu ilk donemde yapilan filmleri inceledigimizde kadinin, siddet
ve erkekle olan iligkisini kabullenilmis gelenekler ya da erkege bagimlilikla agiklanabilecek sorunlu
bir ask tizerine kuruldugunu goriiriiz. Bizzat yonetmenler, kendi eril bakis agilariyla kadina *“ kendisi

icin asagilanma ve siddeti ““ olumlayan ctimleler kurdurur.
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Kabullenilmis geleneklerin savunucusu kadin;

Tore Cinayetleri: Tore ve namus cinayetleri ; aldatmak, zina etmek, evlenmeyi reddetmek,
bosanmaya calismak, tecaviize ugramis olmak gibi nedenlerle, en basta kadinlarin aile fertleri
tarafindan yoneltilen ve Olimle sonuglanin siddet tiirtidiir.. Kadmin aile onurunu zedeledigi
diistiniilmesi sonucunda, infaz ya aile fertleri tarafindan gerceklestirilmekte ya da kadin. Intihara
zorlanmaktadir. Ornegin Ezogelin filminde, dénemin yildiz oyuncusu Fatma Girik (Ezogelin),
kocasimin askerde oldugu sirada gelen oliim haberiyle esinin kardesiyle evlendirilir — ki kadinin
torelere bagl olarak ugradig: farkli bir siddet tiiriidiir-. Kocas1 giiniin birinde evine dondiigiinde, ona
kardesiyle bir iligskisi olmadigin1 anlatmak ister. Ona eger inanmiyorsa onu oldiirebilecegini su
sozlerle soyler. Bana inanmiyorsan ¢ek bicagini Ali yigit, cek bigagini dogra beni. Duymus olasin Ali
yigit Ezo gelin tetigi ¢ceken eli ister. Nisan alan gozii ister. Lakin hepsinden 6nce inanan seven yiiregi
ister. Sana buraya senin gibi yigit bir cocuk vermeye geldim.” Filmin sonunda i¢indeki stipheleri bir
tiirlii yenemeyen esi evi terkedince onurunun kendi 6liimiiyle ger¢eklesecegine inanan kadin : “ Sana
olan askim ve onurum nedeniyle kendimi asiyorum” diyerek intihar eder. Giilizar ( San,2004)
filminde nisanlis1 baslik parasi igin Istanbul’a giden geng kadin, kdye gelen 6gretmen ile yasadigr ask
nedeniyle ailesinin onuruna leke siirdiigiinii disiiniir. Kendisini 6ldiirmek isteyen erkek kardesine
yalvarir, “ Liitfen 6ldiir beni. Sana asla kizmam, darilmam. Sen benim kardesimsin.”. Ayn1 sekilde
Batsin Bu Diinya ( Seden,1975) filminde Miijde Ar, kendisini baslik parasi karsilig1 tecaviizciisiiyle
evlendiren babasia onurunu kurtaracagi formiilii su sozleriyle sunar; « Ceyiz gelinlere gider baba.
Ben gelin degil, satilik bir kopegim burada. Beni kirlettikleri an senin vazifen o iti 61diirmek sonra da
benim beynime kursun sikmakti. Yapamadin. Bir avug topraga sattin beni. Yolun agik olsun baba.”
Erkekle iliskisini “kolelik” iizerine kuran kadin; Tiirk Popiiler sinemasinin ( daha ¢ok 1980
oncesinde) pek c¢ok orneginde kadin, o&zellikle Tirk kadin izleyicinin 6zdeslestigi kadin yildiz
oyuncular araciligi tamamiyla erkek fantazmina uygun olarak sadece erkegi memnun edecek
iliskilerin parcasidir.Ustelik bunu, Batili modernlesmenin neden oldugu yozlasmanim temsilcisi kotii
kadin stereotipinin karsisina yildiz oyuncuyu koyarak yapar. Nevar ki, dénem filmlerinin ¢ogunda
filmde iyiligi nedeniyle yiiceltilen koylii, saf, fakir kadin sonunda gorsel olarak eril fantazma hizmet
eden Batili kadin goriintiisiiyle istedigi aska kavusturulur. Ask Mabudesi filminde erkegi bastan
cikarmak isteyen yukarida soziinii ettigimiz kotii kadin stereotipi ile yildiz oyuncu Tiirkan soray
arasinda filmin bir sahnesinde gegen diyalog kadinin erkekle iliskisini hangi kriterler iizerine kurmasi
gerektigi agik¢a ortaya koymaktadir:

Zengin Kadin: O sersemi korumak sana mi diistii. Hadi ¢agir sunu da konusayim.

Fakir Kadin: Soyleyeceklerinizi bana anlata bilirisiniz.
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Zengin Kadin: Sen?

Fakir Kadin: Evet benim. Bizler evimizin hem hanimi hem de hizmetgisiyizdir.

Zengin Kadm: Sahtekar sende Ekrem senin bu kilikta gorse...( Tiirkan Soray, koyli kiyafetetleri
giymistir. Ancak yiiziinde agir bir makyaj vardir.)

Fakir Kadin: Eminim daha begenirdi. Ciink{i...

Zengin Kadin: Ciinkii erkekler hizmetgilerle de oynasmasini severler.

Fakir Kadin: Sadece oynasma korkusuyla buralara kadar zahmette bulunmadiniz hanimefendi
korktunuz.

Sadece bir iki dakika siiren bir diyalogun kadimin agzindan kendini hizmet¢i olarak tanimlamasiyla
degil ayrica “erkekler hizmetcilerle de oynagmasini sever” ifadesi ile eril cinsiyetci sdylem bir kez
daha kadmin agzindan pekistirilir.

Erkek yonetmenlerin kadinlar1 iyi ve kotii olarak kurduklart ayrimin iki yiizli tavri, Kadin Filmi
¢ekme iddiasinda olan ydnetmenlerde de goriiliir. Ornegin, Iffet ( Tibet,1982) filminin en ¢ok
konusulan sahnesi, filmin kadin yildiz oyuncusunun nisanlisi tarafindan basinin, arabanin camina
sikistirilarak tecaviize ugradigi sahnedir. Yonetmen, tamamiyla siddete dayali bu sahnenin hemen
ardindan kadin oyuncuya, “Uziilme ben senden gelecek her seye raziyim. Yeter ki beni birakma bende
baskasinda goziin olmasin.” Repligini sdyletebilmistir. Devlerin Ofkesi (Pesen, 1960) filminde kadin,
kendine siddet uygulayan sevgilisinin arkadindan sdyle bagirir ;  Vur Halil bir daha vur. Istersen
¢igne Halil fakat sev beni. Anliyor musun? Mutlaka sev.” Ben Kahpe Degilim (Hiin,1959),Namus
(Sagiroglu, 1972) Kélen Olayim (Y1lmaz,1969) , Ezogelin gibi filmlerde kadin stirekli, erkegin
kendisini terketmemesi ya da affetmesi i¢in yalvarip ayaklarina kapanmakta, bizzat kendi agziyla
siddeti onaylamakta hatta kendisinin cezalandirilmasi igin talep etmektedir.

Yesilgam sinemasina baktigimizda siddete sadece kadin iizerinden mesruiyet kazandirilmaz. Ciineyt
Arkin, Yilmaz Giiney, ibrahim Tatlises gibi filmlerde maco tavirlar1 6n plana ¢ikartilan erkek yildiz

oyuncularin kadina agir bedensel siddet uyguladig: sahnelerle doludur.

Diinyada kadin hareketinin en 6nemli evresi olan dordiincii ever Tiirkiye’de 1980 sonrasinda
baglamistir.1980 li yillar liberal ekonomi politikalarinin hakim oldugu yillardir ve kentli kadin daha
once kendisine sunulan 6gretmenlik, hemsirelik, sekreterlik vb. islerin digindaki sektorlerde galisarak
bireysel 6zgiirliik savas1 verir. Tirkiyede “feminist akimmn soylemleri ve talepleri genel olarak
kadinlar1 6zel alan olan ailenin duvarlarinin disina ¢ikarma, kamusal hayatta erkekle tam anlamiyla
esit statiiye kavusma, geleneksel patriarkal kiiltiiri sorgulama, kadin aleyhine mevcut olan hukuksal

normlari tespit edip bunlarin tizerine gitme seklinde 6zetlenebilir.” ( Caha, 2001)
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Yazik ki, feminizmin bir eylem tavri olarak ayn1 zamanda popiiler kiiltiiriin bir pargasi haline
getirilmesi kadin hareketini olduk¢a farkli bir yere savurmustur. Popiiler edebiyat ve sinemanin
kavrami sahiplenerek kadinin hak ve 6zgiirliiklerini salt kentli kadinin cinsel 6zgiirliigii tizerine
kurmasi, beraberinde aile temelli Tiirkiye kiiltiiriinde karsilik bulmadi. Ozellikle sinemanin “kadin
sorunlaria odakli” olarak lanse edilen filmlerin hemen hepsi eril bakis agisiyla kadinin cinsel
ozgiirliik arayisin1 kadin bedenini “gise garantili cinsel objeye” déniistiirdii. Ornegin Atif Y1lmaz’n
cektigi Mine (1983), Dul Bir Kadin (A Widow, 1985), Bir Yudum Sevgi (A Sip of Love,1984), Kadinin
Adi Yok (The Woman Has No Name, 1987 ), ya da Sar: Tebessiim (Yellow Smile, Yasar,1992), Mum
Kokulu Kadinlar (Candle Scented Women, To6ziim, 1996) gibi filmler, yazik ki igerdikleri erotik
sahnelerle anlattiklar1 6ykiiniin 6niine gegmis, “kadin” merkezli filmler bir kez daha kadinin temel

hak ve 6zgiirlikklerinden ¢ok bedenini 6ne ¢ikarmustir.

Sonug¢

2000'li yillarda degisen sosyal ve politik konjonktiir ile birlikte, kadinlara odaklanan filmler geride
kaldi. Ancak en basindan beri gerek sinema gerekse basin yoluyla olusturulan “kadina bakis”
neredeyse hi¢ degismedi. Bu bakisa gore kadin, kosulsuz erkege ait ve diledigi sekilde
kullanabilecegi bir esya. Bu bakisi mesrulastiracak her ne séylendiyse erkekler tarafindan séylendi
ya da kadmlarin agzindan soyletildi ve sonuglart agir oldu. “Kadin Cinayetlerini Durduracagiz
Platformu’nun verilerine gére, 2017 yilinda 409 kadin cinayeti islendi, 387 ¢ocuk cinsel istismara
ugrad1 ve 332 kadina cinsel siddet uygulandi. Platformun verilerine gore, 2016 yilinda 328 kadin,
2015 yilinda ise 303 kadin oldiriilmistd.” (http://kadincinayetlerinidurduracagiz.net/) Tiirk

sinemasinda yillarca kadinlarin istedigi gibi...
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