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Ozet

Kiiltiirel ¢alismalarin temel odak noktasi, insani yeti ve eylemlerin dayanaklarini, benlik hakkinda
diisiince ve duygular1 incelemesidir. Etnografya kiiltiir kavramini merkezine alir. Cogunlukla
katilime1 gozlem yoluyla giinliilk yasamin iginden derinlemesine miilakatlar ve genis ¢apli gézlemler
yoluyla birey ve grup iizerine odaklanir. Aragtirma yontemi olarak etnografya, sanatsal kavrayis ve
anlatiya ihtiya¢ duyar. Aymi sekilde sanat da gercekligi kesfetme araci olarak etnografyay: bir sanat
pratigi olarak kullanmasi iiretken bir ortak alan saglar. Bu arastirmada Turgut Zaim’in eserlerinde
belgeci bir kesinlik, sicak bir igtenlikle ele aldig1 Yoriik kiiltliri ve yagamini eser analizi yontemi
kullanilarak incelenmistir. Zaim’in eserleri gozlemledigi toplulugun yasamini, giyim kusamini,
esyalarini, gecim kaynaklarini, mutlulugunu, hiizniinii kisacasi maddi, manevi kiiltiir yapisinin
eserlerinde gorsel etnografik anlatiya doniistiigii goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Turgut Zaim, gorsel etnografya, sanat, folklor.

Turgut Zaim As An Ethnographer
Abstract

The main focus of cultural studies is to examine the basis of human competence and actions; thoughts
and feelings about the individualism. Ethnography centers the culture concept. It mostly focuses on
individual and group through in-depth interviews and wide-ranging observations from everyday life
through participatory observation. It needs ethnography, artistic insight and narrative as a research
method. In the same way, art provides a productive common space for using ethnography as an art
practice as a means of discovering reality. In this research, culture and life of Yoruk, handled by
Turgut Zaim with a proven certainty and warmly in his works, were examined by using trace analysis
method. It is seen that in the works of Zaim, the life, the clothing, the goods, the means of livelihood,
the happiness, the sadness, in short the material and spiritual structure of the community that he
observes has turned into a visual ethnographic narrative.

Key words: Turgut Zaim, visual ethnography, art, folklore.

Giris

Etnografi antropoloji alani1 olarak ortaya c¢iksa da bugiin birgok alan ve disiplinden
arastirmaci etnografik calisma yapmaktadir. Bagkaligi anlamak ic¢in 6tekine yonelen gilincel

sanatcinin performatif, duyusal, yaratict ve etkilesimsel yonleri onu etnografinin alanina

1 Bu makale 28-30 Nisan 2018 tarihleri arasinda Antalya’da diizenlenen 1. Uluslararas1 Sosyal Aragtirmalar ve
Davranis Bilimleri Sempozyumu’nda sunulan bildirinin gelistirilmis halidir.
2 Karikkale Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
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stiriikler. Sanat-sanatg1 ve kimlik-topluluk konularindaki smirlayici tanimlamalarin ¢okiist,
kuramsal gelismeler kadar toplumsal hareketler tarafindan da hizlandirilir. Boylece sanatin,
antropolojinin aragtirdig1 diistiniilen kiiltiiriin genisleyen sahasina kaydigi goriilmektedir
(Foster, 2009:230). Sanattan ayr1 degerlendirilen bircok kiiltiirel arastirma pratikleri de
giiniimiiz sanatinin iiretim malzemesine doniismiistiir. Insan gdziiniin mekanik uzantis1 olarak
fotograf ve kamera etnografik saha ¢alismalarinda gérmenin sosyolojik fonksiyonunu yerine
getiren ara¢ olarak kullanilmistir. Pink’e (2007:21) gore etnografik arastirmada, gorsel
imajlar ve metaforlar i¢ ige ge¢mistir. Etnograflar arastirdiklart konu ile ilgili gorsel araglar
ise kostuklarinda, gorsel bir metin iiretmis olurlar. Bdylece iirettigi gorseller etnografik
bilginin parcasini olusturur. Kieran (2005:100), "sanat eseri, diinyay1 kavrayabilmek,
anlayabilmek ve onlar1 gérme yollarini gelistirir" diye agikliyor. Sanat eserleri yoluyla,
bilimsel istatistiklere veya belgelendirilmis raporlara indirgemeden, insanlarin
miicadelelerinin, karmagsik gergekliklerin, doniisiimlerin ifade yolu agilir. Bu yansitma bigimi
ancak yakindan bakilarak, “orada olarak” temsil giicii daha yiiksek olabilir. Unlii fotograf
sanatcist Robert Capa’nin belirttigi gibi "resimleriniz yeterince iyi degilse, yeterince yakin
degilsinizdir". Zamaninin ¢ok Otesinde bir ongoriiyle Turgut Zaim tipki bir etnograf gibi
resimlerini yaptig1 Yoriiklerle yasamis alan arastirmasi yapmis ve onlarin yasamlarimin her
ayrintisini resimlerine yansitmistir. Bu anlamda etnografik metodolojiler giiniimiiz sanatgisi

i¢cin de kullanish bir izlek sunmaktadir.

Erken cumhuriyet doneminin millilik sdylemi halke¢ilik ilkesi dogrultusunda kdycii sdylemi
ile etkisini artirir. Bu durum sanat alaninda da gecikmeden kendini gosterir. Cagdas Tiirk
resim sanatinda folklorik 6geler ilk kez goriilmeye baslanmig ve sanatgilar yerel konulara
yonelmistir. Yerel konularin ilk uygulamalar1 D grubunda goriiniir hale gelmistir. Bunlar
daha ¢ok Modernizm ve ge¢ Kiibizmin etkilerini yansitan Anadolu manzaralar1 ve koyli
portreleridir. Yurt gezileri Istanbul’a sikisip kalmis olan sanatgilart yurt gercekleriyle ve
halkla temas etmesi amaglanir (Edgii, 1998:205).

Anadolu kiiltiirinii ve kOy yasamini tanimak amaciyla 1938-1943 yillar1 arasinda, devlet
tarafindan Anadolu’nun ¢esitli illerinde resim yapmak lizere sanatcilar gorevlendirilmistir.
Yurt gezileri sanatcilarin toplumsal yapiyi, kiiltiirel 6geleri yakindan incelemesi ve anlamast
bakimindan alan arastirmasi yapma imkani vermistir (Kog, Karoglu, 2017:2268). Bu proje

Tiirk resminde yoresel, folklorik halkbilimsel 6gelerden faydalanarak ve toplumu tanimak
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icin sanatcilarin halkla daha fazla temas ettigi, gozlemledigi ve sanatsal bir dil ile

yorumladigi donemin kapisini aralamistir.

Tiirk Resmine Etnografik Egilimler

Osmanli Imparatorlugu'nun gii¢ ve toprak kaybetmeye baslamasi, Avrupa ile yiizlesmeye
baslamasinin ilk evresini olusturur. 18. Yiizyil sonlarinda baslayan Osmanli yenilesme
hareketleri i¢inde Cagdas Tiirk resmi, bugiin geldigi noktaya kadar oldukga zor bir siirecten

geemistir.

Cumbhuriyet hiikiimeti, bagimsizligin1 Bat1 ile savasarak elde etmis olsa da onu ¢agdas bir
gelecege tasiyacak olan bilim, teknoloji ve sanatin yine Bati’dan alinmasi gerektiginin
bilincinde olmustur. Ote yandan Bat1 uygarliginin icinde kendi kimligiyle var olan bir ulus
olabilmek i¢in tarihi basarilardan istifade etmek bir devlet politikasi olarak dnem kazanmaistir.
Bu baglamda i¢ islerinden ekonomiye, egitim ve kiiltiire kadar biitiin alanlarda, halk¢1 ilkeler
dogrultusunda ilerlemeyi, kurumlagsmay1 miimkiin kilacak biitiin imkanlar seferber edilmistir.
Kiiltir ve sanata, merkezin disinda kalan milli kiltirin membai olan halki bizzat
gozlemlenerek yapita aktarilmasi tesvik edilmistir. Atatiirk glizel sanatlara yaklasimini

Cumbhuriyet'in onuncu yi1ldéniimiindeki nutkunda soyle ifade etmistir:

"Yiiksek bir insan cemiyeti olan Tiirk milletinin tarihi bir vasfi da giizel sanatlari
sevimek ve onda yiikselmektir. Bunun i¢indir ki, milletimizin yiliksek karakterini,
yorulmaz ¢aligkanligini, fitri zekasini, ilme bagliligini, giizel sanatlara sevgisini, milli
birlik duygusunu miitemadiyen ve her tiirlii vasita ve tedbirlerle besleyerek inkisaf
ettirmek, milli tilkiimiizdiir".

Bu baglamda, ¢agdas Tiirk resminin temel sorunu "yenilik¢ilik" degil; ¢agdas kokenli sanat
kavramlarmin yerel diisiince uygulama platformu {iizerinde ileri diizeylere gotiiriilmesi
sorununa iligkin arayislar olmustur. Hasan Ali Yiicel Cumhuriyetin sanat idealini soyle ifade
eder: "Biz milli ruhu, mazinin hamuruyla yogurmak, bugiiniin firninda pisirmek ve istikbalin
zevkine sunup onu yeni ihtiyaglar1 duymaya hazirlamak istiyoruz" (Yiicel, 1954:108). Bu ve
benzeri goriisler Tiirk ressamlart 1930'lu yillardan itibaren batili sanat formlarin1 kullanarak
0z degerlerini yansitma konusunda ortak endiseyi paylasmiglardir. Kurbagali dere
manzaralarindan yorgun Tiirk resmine toplumsal gergeklikle yiizlesen dinamik bir alan

acilmig, Anadolu insan1 ve dogasi baslica konu durumuna gelmistir.
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Turgut Zaim Resminde Etnografik Egilimler

1906 yilinda Istanbul'da dogan Turgut Zaim, Kadikdy Saint Joseph Koleji'nden mezun olur.
Giizel sanatlarla ilgili bir aile i¢inde biiyliyen ressam 1920 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi'nde 6grenime baslar (Biginciler, 2018:1). Ailesinin zorlamasi ve 1srar1 iizerine
ogrencilik yillarinda Paris'e resim egitimi i¢in burslu olarak giden Zaim, batinin dayattigi
sanatsal pratikleri ve fikri diisiinceleri yadsiyarak yurda doner. Akademide hocaligin1 yapan
Ibrahim Call1, Zaim’i ; “akl1 basinda olmayan ¢ocuk” diye nitelendir. Istanbul’a déndiigiinde
donemin {inlii Fransiz sanat tarihgi ve arkeologu Albert Gabriel’in Anadolu eserleri hakkinda
yapmis oldugu konferansa katilmistir. Gabriel, Anadolu’da eski yillardan stiregelen koklii ve
katkisiz bir kiiltiiriin olgun ve dikkate deger eserlerinden bahsetmektedir. Tiirk ressamlarini
kendi mallar1 ve miraslart olan bu kiiltiirle iliskiye cagirmaktadir. Bu konusma, olumlu
etkisini herkesten once Turgut Zaim iizerinde gostermistir (K. Ozsezgin 1970). Yurt
Gezilerine katilarak Anadolu'daki yasami ve folklorik degerleri yakindan tanir. 1930'Iu
yillarda Konya, Sivas ve Tokat'a bir dizi geziler yapar. Bu geziler sonucu geleneksel ve
folklorik anlayisla yapilmis resimler ortaya ¢ikar. 1932-1935 yillarinda Inkilap Sergilerinde,

1939'dan sonra bazi "D Grubu" Sergilerinde yer alir.

Resimlerinde gelenekten ilk esinlenen sanatcimiz Turgut Zaim’dir. Kilig; “Bati resim
tekniginin heniiz yeni kaniksandig1 ancak tislup etkisinin devam ettigi, sanat¢1 bireysel lislup
ve kimliginin heniiz olusmadigi bir donemde ‘bireysel lislubunu’ olusturan ilk sanat¢imiz”
Turgut Zaim oldugunu soyler. “Milli, yerel, bolgesel, halka doniik gibi belli bir sanat
egilimini nitelendirmek isteyen terimlerin kaynagir Turgut Zaim’in eserlerinde goriilebilir”
(Kilig, 2013:332). Turgut Zaim geleneksel bigim anlayisina ¢agdas bir yorum getirerek, yeni
islup etkinliginin iilke gercekleriyle nasil bagdasacagi sorusunun ilk yanitim vermistir
(Tansug, 1993:174-175). “Sanatg1, Anadolu koylii ve gocer yasamini resimlerinde belgeci bir
kesinlikle ele almis olmasina ragmen duyarli ve samimi bir yaklasimla 6zgiin bir bigim dili
gelistirmistir. Tiirk minyatiir resminin geometrik kompozisyon ve sematik figilir esprisinden
hareket eden Zaim i¢in folklor sevgisi, her zaman taze, yeni ve 6zentisiz bir duyarlik kaynagi
olarak kalmistir. Sanat¢inin Yoriiklerin giinliilk yasamindan kesitleri ele aldigi resimlerinde,

koyliilerin giysileri, bag ve bel baglama bigimleri, yemek kiiltiirii ve ¢adirlarindaki dokuma
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motifleri, tislubunu belirleyen bi¢imsel 6gelere doniismiistiir’(Tansug, 1993:174-175’dan akt.
Uzunoglu, 2013:166).

Turgut Zaim’in Yoriik eserleri sergiye yeni bir konu olarak yoresel resimler katmistir.
Sanatc¢inin istemsiz olarak etnografyanin, katilimer gézlem, goriisme, alan arastirmasi gibi
belli basli yontemlerini kullandigini su ifadesinden anlagilmaktadir: “Firsat buldukg¢a yurdun
cesitli yerlerini dolastim. Yoriikleri, Avsarlar1 ziyaret ettim. Bundan bdyle bozkir benim
hocam olmustu. Bu topragin ressami olmak istiyordum. Yurt 6zelligi de olan bir iislup sahibi

olmaya ¢abaliyordum. Bozkirin dilini sezmeye ugrastim” (Uz, 2012:68).

Zaim eserlerinde doga, ¢evre ve kiiltiirel yagsama dair gézlemlerine oncelik vererek gercekgi
bir yaklagim benimser. Eserlerindeki, dolaysiz samimi yaklasimi izleyiciyi etkiler. Zaim’in
resimlerinde; hamur agan, karpuz kesen, yiin egiren, ¢ocugunu emziren, esegini yiikleyen
kadinlar1, izleyiciye o toplumun o6rf adetleri, giindelik yasami, Anadolu insaninin, manevi
diinyasini yansitan bi¢im ve motiflerle bezeli giyimleri hakkinda bilgi verir. Toplumsal
iligkileri, ge¢im kaynaklarini, giindelik davranislari, inanglari; misir yiyen, kedi seven, zurna
calan ¢ocuklarda, hali dokuyan geng¢ kizlarda, pazar yerinde dolasan delikanlilarda, kara
gozli sipalarda ve yumusak tiiylii kegilerin tuvale aktarilmis naif ifadelerinde bulabilirsiniz
(Kog, Karoglu, 2017:2268).
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Resim 1, Turgut Zaim, “Koylii Kadinlar” Resim 2, Turgut Zaim, “ Hali Dokuyanlar”

Yoriikler, yiizyillar boyunca siirdiirdiikleri kiilttirlerini, hali, kilim, esarp, kiyafet gibi cesitli
esyalar ve kendilerine 6zgii motifler ile zengin bir sanatsal iiriin miras birakmiglardir. Turgut
Zaim uzun siire Yoriik yasamii gozlemlemis ve eserlerine samimi bir lislupla tipki bir
etnograf gibi dogrudan aktarmistir. Bu resimler incelendiginde, Yoriiklerin kiiltiirel birikimi

ve giindelik yasamlarinin izleri kolayca goriilebilmektedir.

Bir kiiltiirel 6ge olan giyim, onlar1 iireten insanlar1 ve toplumlarini belli boyutlarda 6zgiin
kimlikleriyle temsil eden gorsel objelerin basinda yer almaktadir. Geleneksel 6geler igeren bir
giyim kusam Ornegi bize, ait oldugu toplulukla ilgili pek ¢ok bilgi sunabilir (Artun, 2006:2).
Resim 1 de goriilen bagliklar Anadolu'da kadinlarin geleneksel giyimlerinin tamamlayici bir
unsuru ve siisiidiir. “Kadin, basinda tasidigi siisii ile ¢evresine sosyal durumunu ve ekonomik
giiclinli gosterir. Geng kiz basligi, yeni evli kadin basligi, gelin bashigi, ¢ocuklu kadin basligi,
oglu askere gitmis ana basligi ve nine basliklarinin her biri ayr1 ozellikler gosterir”
(Kirzioglu, 1992:134). “Basliklar, bolgelere ve giyenin durumuna gore, ister altin, glimiis
veya boncuklarla siislenmis olsun, ister kiz basi, ister gelin basi, ister yeni evli kadin bas1 ya
da dul veya yash kadin bas1 olarak diizenlensin hepsinde esasta birlik vardir. Baga dnce bir
fes veya takke giyilir. Buna genelde “Arak¢in” ve “Terlik” denir. Her ikisi de teri emici
anlaminda kullanilmaktadir. Bagliklar terlik {izerine cesitli Ortliler ortiiliip baglanarak ve
takilarla siislenerek yapilir” (Kirzioglu, 1992:134). Resim 1 ve 2 de bu farklilik
izlenmektedir.  Yalman’a gore “Toroslar’in Aladag bolgesinde kizlarin basinda Ortii
bulunmaz. Basa ortli ortmek evli, yani gelin nisanli olmaya isarettir, ihtiyar kadinlarinsa
baglarinda siisleme olmaz ve olsa da ayip sayilir” (Yalman, 1993:116). Zaim’in biitiin bu
ayrintilara dikkat ettigi goriilmektedir. Resim 2 de Yoriik kizlarinin ziiliifleri ve sag orgiileri
dikkat ¢eker. “Yoriik kizlar1 saglarini “Bag” ismi altinda 40 adede kadar 6rer ve bunlarin her

birine “Belik” denir” (Yalman, 1993:358).
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Resim 3, Turgut Zaim, “Yaylada Yoriikler” Resim 4, Turgut Zaim, “Besik”

Resim 3 ve 4 de Yoriik kadinlarinin siki dokunmus ince pamuklu dokuma olan beyaz tiilbendi
fesin iizerine Orttiikleri goriilmektedir. Arica fesin alin kismina gelecek sekilde sira halinde
dizilmis takilar ince bir iscilikle resmedilmistir. Adina Gazi denen bu taki takan kadinin
maddi durumuna gore degismektedir (Gizlice-Onal, 2004: 73). Zaim’in belgeci bir anlayisla
Yoriiklerin giindelik giyiminden resmettigi bir bagka ayrinti Resim 1, 3 ve 5 de goriinen
kusaktir. Erkocak ve Gizlice’ye gore kusak; “yOre insaninin ¢ok amagh kullandigi bir
kiyafettir. Hem kis hem de yaz giinlerinde bele baglanir amaci beli siki tutmasidir. Soguk
oldugunda aba altindan boyuna capraz baglanarak soguktan korunmada kullanilir. Ayrica
namaz kilmak i¢in seccade ve yemek yerken sofra gorevi de gormektedir”. (Erkocak-Gizlice,
2003: 124’dan akt. Artun, 2006). Kusaklar motif zenginligi, canlilik ve zarafetiyle dikkat
ceker.
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Resim 5, Turgut Zaim, “Yoriikler”

Yoriiklerin baslica gecim kaynagi olan hayvanciliktir. Zaim Resim 5 de oldugu gibi Y oriikleri
konu alan bir¢ok resminde kegileri, develeri ve esekleri kompozisyona dahil etmistir. Keginin
yiinlinden ip egiren, bakragtaki siitlinden ¢ocuklarini besleyen kadinlar bu resimde dikkat
cekmektedir. Yoriik yasaminin vazgecilmez bir parcasi olan keciler resmin merkezinde yer
alir. Ayrica bu resimde, kol ve yaka ile sirta gelen kisimlar1 yoresel motiflerle islemeli sirma
cepken ve pamuklu veya ipek kumastan yapilan cepkenin altina giyilen islik (gomlek) de
goriilmektedir. Kiiltir ve sanat olayr olarak giyim kusam, 0 toplumun deger yargilari,
inanglar1 ve ekonomik yapilart hakkinda bilgi verir. Turgut Zaim eserleriyle Yoriiklerin
manevi diinyasini yansitan kendilerine 6zgii motifler ile bezeli giyimlerini, yasam kosullarini,

adetlerini, kendinden sonraki nesillere sanatsal bir bakisla aktarmistir.

Sonuc¢

Cumbhuriyet Donemi’nde Batililagma hareketleri, halkeilik ilkesi dogrultusunda genis kitleleri
hedef almis ve cagdas Tiirk resmi’nde yoresel ve milli egilim giliglenmistir. Bu anlayis
dogrultusunda Anadolu kiiltiiriinii ve kOy yasamini tanimak amaciyla 1938-1943 yillan
arasinda, devlet tarafindan Anadolu’nun c¢esitli illerinde resim yapmak iizere sanatgilar
gorevlendirilmistir. Yurt gezileri sanatgilarin toplumsal yapiyi, kiiltiirel 6geleri yakindan

incelemesi ve anlamasi bakimindan alan aragtirmasi yapma imkan1 vermistir. Bu proje Tiirk
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resminde yoresel, folklorik halkbilimsel 6gelerden faydalanarak ve toplumu tanimak icin
sanatcilarin halkla daha fazla temas ettigi, gozlemledigi ve sanatsal bir dil ile yorumladigi
donemin kapisini aralamistir. Sanatcilar tipki bir etnograf gibi belli bir bolgede yasayip,
gozlemler yapmis ve gorsel kayitlarini tutmuslardir. Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Malik Aksel, Nuri Iyem gibi bir¢ok sanat¢i millf kiiltiiriin canli miizesi olan halka giderek
cagdag Tiirk sanatina yeni ufuklar agmislardir.

Turgut Zaim Tiirk resmine yoreselligin girmesine oncii olmus, geleneksel kaynaklardan konu
olarak yaralanmanin yaninda, ¢alismalarinda doga ve ¢evre gozlemine Oncelik veren gergekci
tutumuyla geleneksel sanatlari yeniden yorumlamigtir. Zaim’in eserleri i¢inde bulundugu
toplulugun yasam kosullari, giindelik esya ve kiyafetleri, mutlulugu, hiiznii kisacas1 maddi,

manevi kiiltlir yapisinin eserlerinde gorsel etnografik anlatiya doniistiirmiistiir.
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