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Ozet

Bu calismada Tiirkiye’de toplumsal gergekei sinema akimi kapsamindaki filmlerde Istanbul’un nasil ve
hangi degiskenlerle temsil edildigi se¢ilen drneklem filmlerle analiz edilerek agiklanmaya galigilmigtir. Bu
kapsamda ¢aligmada oncelikle Tiirk sinemasindaki toplumsal gercekgilik akimia deginilmis ve bu akim
dogrultusunda cekilen filmler kisaca belirtilmistir. Calismada daha sonra Yesilcam filmlerindeki Istanbul
temsillerine deginilmis ve Orneklem olarak segilen filmler metin analizi yontemiyle incelenmistir.
Omeklem filmler Tiirk sinemasinda toplumsal gergekgilik akimi kapsaminda degerlendirilen ve farkli
donemlerde ¢ekilen filmlerdir. S6z konusu filmler 1962 yapimi Aci Hayat ile 1980 yapimi Banker Bilo
isimli filmlerdir. Calisma sonucunda her iki filmde de Istanbul’un, insan1 kendisine ve topluma kars
yabancilagtiran, yalnizliga ve hatalara iten, safligin ve iyiligin yitirilmesine yol agan tuzak bir mekan olarak
temsil edildigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Toplumsal Gergekgilik, Istanbul, Kent, Sinema

The Representation of Istanbul in Social Realistic Films in Turkish Cinema: The Case of Aci Hayat
And Banker Bilo Movies
Abstract

In this study, it has been tried to explain how and with which variables Istanbul is represented in the films

within the scope of the social realist cinema movement in Turkey by analyzing the selected sample films.
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In this context, in the study, first of all, the social realism movement in Turkish cinema was mentioned and
the films shot in line with this movement were briefly mentioned. In the study, the representations of
Istanbul in Yesilcam films were mentioned and the films selected as samples were examined by text analysis
method. Sample films are films that are evaluated within the scope of the social realism movement in
Turkish cinema and shot in different periods. These films are Act Hayat made in 1962 and Banker Bilo
made in 1980. As a result of the study, it has been that in both films, Istanbul is represented as a trap that
alienates people from themselves and society, pushes them to loneliness and mistakes, and leads to the loss
of purity and goodness.

Keywords: Turkish Cinema, Social Realism, Istanbul, City, Cinema

1. Giris

Sinemanin zaman ve mekan temelli gelisen bir sanat oldugu diisiiniildiigiinde, kentlerin sinemada
pek ¢cok bicimde s6z konusu mekan tiirlerine ev sahipligi yaptigini belirtmek yanlis olmayacaktir.
Kent ve sinema kavramlarinin bu baglamda film ¢ekimi ve sonrasinda da birbirini besleyen bir
stirece dahil olduklarini sdyleyebiliriz. Herhangi bir kent, bir filme ev sahipligi yaptiginda o kentin
hem tanitimi1 yapilir hem de kent ile film arasinda devamlilik arz eden bir iliski dogmus olur.
Izleyici acisindan kentin tanitilmasina da olanak saglayan bu siiregte filmin konusuna bagli olarak
soz konusu kent filmde 6zne olarak da konumlanabilir veyahut filmle baglantili bir kavramin
alegorik bir temsili olarak da konumlanabilir. Filmdeki kent tasviri ister stiidyo ortaminda
yaratilsin, ister ger¢ek anlamda bir ¢ekim yapilsin her haliikarda da kent, filme dair bir anlam insa
eder. Zira kent temelli bir anlat1 yapiliyorsa, filmde o kente dair toplumsal, kiiltiirel ve sosyal
degerlendirmeler de yapilabilmektedir. Bu degerlendirmelerde o kentin insanlari, toplumsal
yapisi, davranis ve tutumlari, degisen degerleri, konusma bigimleri, varsa sinif farkliliklar, kiiltiiri
gibi pek ¢ok baslik altinda incelenebilmektedir. Modernlesmeyle birlikte degisen kent dinamikleri
de sinemanin beslendigi ve anlat1 bigiminin bas rolii olarak kentlerin konumlandig1 bir bigime
evrilmistir. Mekanlarin, kentlerin modernizm etkisiyle degismesi, devaminda toplumsal ve

kiiltiirel bir degisim siirecini de beraberinde getirir. Kent mimarisi degisir, insanlar da degisir.

Bu calismada, Tiirk sinemasinda toplumsal gercekeilik akimi kapsaminda secilen 6rneklem filmler
iizerinden Istanbul’un nasil ve hangi degiskenler iizerinde temsil edildigi analiz edilerek

aciklanmaya c¢alisilmistir. Bu kapsamda ¢alismada toplumsal gercekeilik akiminin  Tiirk
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sinemasindaki siireclerine ve daha sonra Yesilcam’daki Istanbul temsillerine genel bir sekilde
deginilmistir. Orneklem olarak secilen filmler metin analizi ydntemiyle incelenmistir. Bu filmler
Turk sinemasinda toplumsal gergekei filmlerin yapildigi 1960’11 ve 1980°li yillar arast donemden
secilmigtir. S6z konusu filmler 1962 yapimi1 Aci Hayat ile 1980 yapimi Banker Bilo isimli
filmlerdir. Metin analizi sinema ekseninde degerlendirildiginde bir filmi metin olarak ele alip
gorsel veya sozel olarak inceleme, yorumlama seklinde agiklanmaktadir. Erdogan da metin
analizini, metin olarak belirlenen gorsel ya da sozel anlatimlari yorumlama pratigi olarak
degerlendirmektedir. Ancak burada metin olarak segilen igerigin anlamli ve dnemli olarak One
cikmasi gerekmektedir. Bununla birlikte metnin olusumuna kaynaklik eden, sosyal ve toplumsal
anlam, metinden anlam ¢ikarabilmek ve metnin baglamini degerlendirmek i¢in 6nemli bir
kisimdir. Bu kapsamda metin analizi yapilirken metnin tarihsel, toplumsal veya sosyal baglamlari
onem arz etmektedir. Sosyal bilimlerde metin analizinde lizerinde durulmasi gereken, metne
yiiklenmig anlamin sosyal, toplumsal anlami ve sonuglaridir (Erdogan, 2012:149). Kellner da
metin analizinin, medya igeriklerinin sdylem bigimlerini, ideolojik yapilarini, anlati stratejilerini
ve etkilerini analiz etmek i¢in kullanildigini belirtmektedir (2014:6).

Calismada Orneklem filmleri analiz etmeden Once kuramsal g¢ergevede Tiirk sinemasinda

toplumsal gercekeilik akimina deginmek yerinde olacaktir.

2. Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gerg¢ekgilik Akim

Tiirk sinemasinda toplumsal gercekgilik akiminin olusmasinda 27 Mayis 1960 askeri darbesinin
etken oldugu belirtilmektedir. Darbenin ardindan gelen 1961 Anayasasi ve olusan yeni siyasi
ortamla birlikte toplumsal sorunlar tartisilmaya baslanmistir. Bu degisim siireci sinemaya da
yansimis ve toplumsal sorunlar irdeleyen filmler Tiirk sinemasindaki yerini almistir. S6z konusu

degisim siireci ile “Toplumsal Gergekgilik” akim1 ortaya ¢ikmistir (Refig, 1971: 22-23).

Bu baglamda 27 Mayis darbesinin yasandigi donemde siyasal hayattaki degisimin topluma da
sirayet ettigi ve o zamana kadar otelenen hak, esitlik, 6zgiirlilk gibi kavramlarin konusulmaya
baslandig belirtilebilir. Bu degisim riizgan Tiirk sinemasina da yansimis ve s6z konusu kavramlar
olan hak, esitlik, adalet, 6zgiirliik gibi kavramlar ekseninde gelisen filmler yapilmistir. Ozén de
sinemadaki bu yeni anlayis1t umut vaat eden bir gelisme olarak degerlendirerek ozellikle 1960-
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1965 aras1 donemde toplumsal sorunlar1 beyaz perdeye tasiyan filmler yapildigini ifade etmektedir

(Ozon’den akt. Esen 2010: 72).

Bu toplumsal sorunlar modernlesmenin getirdigi degisimler ekseninde filmlerde aktarilir. Bir
bagka ifadeyle s6z konusu Toplumsal Gergek¢i akim kapsaminda ¢ekilen filmlerde modernlik ve
geleneksellik ¢atismasi ile milli bir kimlik arayisinin islendigi gériilmektedir. Bu baglamda da bu
yeni ve ilerici hareketin iki islevi oldugu belirtilmektedir. Bu islevler; var olan toplumsal diizeni
nesnel ve devrimci bir anlayisla beyaz perdeye tasimak ve 06zgiin, modern bir sinema dili
olusturmaktir. S6z konusu akim icerisindeki filmlerde siradan insanlarin hayatlar1 ve yasamla
girdikleri miicadeleler anlatilmaktadir. Tiim filmlerin ana temasi toplumsal sorunlardir.
Filmlerdeki karakterler i¢cinde bulunduklar1 sosyo-politik kosullarla birlikte degerlendirilir
(Daldal, 2005: 34-64).

Toplumsal gergekeilik hareketi kapsamindaki filmlerde oOzgiirliik, is¢i haklari, adalet, fikir
Ozgiirligii gibi konularin disinda aym1 zamanda bir toplumsal sorun olarak feodalite, goc,
ekonomik ve sosyal sorunlar gibi konular da islenmistir. Donemi sadece 1960-1965 arasi ile
sinirlamak, 1980’11 yillardaki toplumsal sorunlari irdeleyen filmleri yok saymak olacagindan
toplumsal gercekeilik akimimi belli bir donemde baglaylp biten bir hareket olarak
degerlendirmemek gerekmektedir. Bu sebeple go¢, kentlesme, feodalite, modernlik ve
geleneksellik catismasi, kimlik arayisi, yabancilasma gibi kavramlarn islemesi sebebiyle
calismanin iki 6rnekleminden biri olan 1980 yapimi Banker Bilo filmini de toplumsal gercekei
akim kapsaminda degerlendirmek miimkiindiir.

Halit Refig, toplumsal gergek¢i filmlerin bir 6zelliginin de halka inmek oldugunu belirterek
calismanin diger 6rneklemi olan Aci Hayat filmini topluma ulagmis, popiler bir film olarak
degerlendirmektedir. Ozturan da toplumsal gergekgilik akimiyla sinemacilarin halka indigini,
filmlerle toplumda var olan sorunlara yer verildigini ve bu dogrultuda toplumsal elestiriler iceren
filmler yapmak istendigini belirtmektedir (Akt: Scognamillo, 1964: 48).

Toplumsal gercekeilik akiminin ortaya ¢iktigi donemde bu hareketi temsil eden ii¢ yonetmen 6ne
cikmaktadir: Halit Refig, Metin Erksan ve Duygu Sagiroglu. Ancak s6z konusu donemden sonra

da toplumsal gercekei anlayisla c¢ekilen filmler izleyiciyle bulusmaya devam etmistir. Ertem
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Egilmez de bu kapsamda Hababam Sinifi (1975), Namuslu (1984), Arabesk (1988) ve Banker Bilo
(1980) gibi toplumsal sorunlar1 irdeleyen filmler yapan yonetmenlerden biri olmustur.

Toplumsal gercekgi hareketin 1960-1965 aras1 donemdeki ilk film 6rnekleri ise Metin Erksan’in
Susuz Yaz (1963) filmi, Ertem Goreg’in grev, sendika ve somiirii konularina deginen Karanlikta
Uyananlar (1964) filmi ve millilestirilmesi konusunu isleyen Atif Yilmaz’in Topragin Kani (1966)
filmi, toplumsal gerceklik akimi filmlerine 6rnek olarak verilebilir (Esen, 2000: 166). Bununla
birlikte Gecelerin Otesi (Metin Erksan-1960), Otobiis Yolcular1 (Ertem Goreg-1961), Yilanlarin
Ocli (Metin Erksan-1962), Duvarlarin Otesi (Orhan Elmas-1964), Susuz Yaz (Metin Erksan-
1963), Gurbet Kuslar1 (Halit Refig-1965), Karanlikta Uyananlar (Ertem Goreg-1965), Sehirdeki
Yabanci (Halit Refig-1963), Safak Bekgileri (Halit Refig-1963), Bitmeyen Yol (Duygu Sagiroglu-
1965), Suglular Aramizda (Metin Erksan-1964) filmleri bu akimin 6ne ¢ikan diger yapimlaridir
(Ozén, 1995: 33).

Toplumsal gercekci hareket temelli ¢ekilen filmlerde islenen modernlik ve geleneksellik ¢atismasi,
kimlik arayis1, yabancilasma gibi temalarin eklemlendigi ve mekan iizerinden aktarildig: filmlerde
kent ©Onemli bir temsil araci olmustur. Bu kapsamda cekilen filmlerde Istanbul’un
yabancilagsmanin, sOmiiriiniin, ¢aresizligin, toplumsal ve ekonomik esitsizligin imgesi halini

aldigin1 sdylemek miimkiindiir.

3. Yesilcam’da Istanbul Temsilleri

Istanbul, Cumhuriyet doneminden Demokrat Parti’nin iktidara gelisi olan 1950°li yillara kadar
yasadigr modernlesme deneyimleriyle, yeni olusan Yesilcam i¢in ¢ok ¢esitli bir kaynak haline
gelmistir. Bu durumun bir sonucu olarak da Tiirkiye’nin modernlesme deneyimleri beyaz perdede
Istanbul merkezli olarak anlatilmistir. Bir baska deyisle modernligin Tiirk toplumunda yarattig

kaygi1, korku ve arzunun temsili Yesilcam filmlerinde boy gostermistir (Abisel vd. 2005:121).

Berman, modern olmay1 ve modernlesmeyi, bizlere kendimizi ve diinyay1 doniistiirme olanaklari
vaat eden; ama bir yandan da sahip oldugumuz her seyi, bildigimiz her seyi, oldugumuz her seyi
yok etmekle tehdit eden bir ortam olarak ifade eder. (Berman, 1994:27). Berman’in bu
nitelemesinin somut halini Istanbul’da gegen Yesilcam filmlerinde goriiriiz. Zira

modernlesmenin yahut modernlesmenin ¢arpik ve ¢eliskili pratiklerinin, diinyasini doniistiirmek
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isteyenlerin, kendi ihtiraslar1 ve benligiyle vahsi kapitalist sehir hayatinin arasinda arafta kalmis

kisilerin hikayeleri anlatilir bu filmlerde.

Istanbul’un Anadolu’dan “Tas1 toprag: altin sehir” olarak algilanisi, Istanbul’a yerlesmenin “sinif
atlama”, “kendini kurtarma” olarak yorumlanisi, bu sehre go¢ eden herkesin zengin olup kendi
“hiikiimdarligin1” kuracag: gibi umutlar, Istanbul’un durmaksizin gé¢ almasina ve artan niifusun
sehirde biiyiik bir ¢esitlilik yaratmasina sebep olmustur. Bu durum ise bu muazzam hikaye

cesitliliginin beyaz perdede temsilini saglamistir.

Bir anlamda Tiirk Sinemasi’nmn kenti istanbul’dur. Filmlerin g¢ogunlugunu Istanbul merkezli
oykiiler olusturmaktadir. Bununla beraber Istanbul, kente gd¢ etmek zorunda kalan seyirci i¢in
bir cazibe merkezi olarak filmlerde “s6zde burjuva yasaminin” vazge¢ilmez bir simgesidir (Kirel,

2012:111-116).

Yesilcam filmlerinde yogunluklu olarak Istanbul’un kullanilmasimin sebebi, bu biiyiilii sehrin
Tiirkiye’deki modernlesmenin merkezi konumundaki bir metropol olmasidir. Ayrica, bu
filmlerde modernlige baglanan umutlarin sarsilmasiyla birlikte, Istanbul’un masumiyetin
yitirilmesine sebep olan tehlikelerle dolu bir tuzak oldugu da anlatilmistir. (Abisel, vd. 2005: 77-
78). 1960’11 y1llara kadar modernlesmenin Istanbul’daki temsillerinin filmler iizerinden aktarimi
sonraki donemlere oranla daha “naif” bir sekilde olmustur. Zira bu dénemlerdeki filmler
genellikle Istanbul’daki kent soylular1 anlatan, burjuvazinin siradan sorunlarini temsil eden,
iliskilerin yiizeysel oldugu filmlerdir. Bu filmlerde modernligin Istanbullu ailelerdeki temsili,
kimi zaman kadinlar ve erkeklerin hep birlikte dans ettikleri ev partileriyle, kimi zaman icki
kadehleriyle, kimi zaman da klasik Bati miizigi ve klasik Tiirk miizigi eserleriyle tezahiir
etmektedir. Omer Liitfi Akad’in 1950 tarihli “Liikiis Hayat” ve 1956 tarihli “Kalbimin Sarkis1”

adli yapimlari Istanbul merkezli “naif” filmlere drnektir.

Kentlesmenin, yalnizligin, gecekondulagsmanin, goglerin, degisen degerlerin, kisilerin algisinda
olusan temelsiz modernlesmenin yillar boyu Istanbul’da biriktirdigi hikayeler, 1960’11 yillardan
itibaren beyaz perdeye aktarilmistir. Bu yillarda ¢ekilen “Namus Ugruna”, “Gurbet Kuslar1”,
“Otobiis Yolcular1”, “Sehirdeki Yabanc1”, “Vesikali Yarim”, “Ah Giizel Istanbul” gibi Istanbul

merkezli diis kirkligi hikayeleri modernlesmenin biiyiik sehirde yasayan insanlarin dogasinda
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yarattigl tahribati anlatmaktadir. 1970°li ve 80°’li yillarda da “koyli” “kentli” arasindaki
ucurumun biiyiik sehirdeki temsilleri, gecekondulagsma, sermaye, is¢i ve patron kavramlarinin
“modernlesen” biiyiik sehir insanindaki algis1 ve bu alginin yasattiklar1 ¢cergevesinde sekillenen
filmler cekilmistir. Tiim bu filmlerde birbiriyle asina olan Istanbul goriintiileri izleyiciye
gosterilir. Kimi zaman modernlesmenin sehir hayatindaki gostergesi olan bir tren gar1 yahut
Bogaz’da siiziilen bir vapur, kimi zaman da Taksim Meydan1 veya Bogaz Kopriisii beyaz perdede
sergilenir. Izleyicide “arzulanan sehir” algis1 yaratan bu goriintiiler senaryoda hangi trajedi
anlatilirsa anlatilsin, Istanbul’un albenisini siirekli ve degismez kilmistir.

4. Ac1 Hayat — Metin Erksan (1962)

Birbirini seven iki gencin hikayesinin anlatildigi Aci Hayat filminde, 1960’1 yillarda yasanan
siyasal ve sosyal alandaki degisimlerin sehir hayatindaki yansimalarini gérmek miimkiindiir. Zira
bu donem, sehir hayatinda geleneksel ve modern ¢atismasinin yasandigi, liberal politikalarin niifuz
ettigi, goc, sehirlesme ve smif esitsizliklerinin yogun bir sekilde toplumsal hayata etki etmeye

basladig1 bir donemdir.

Filmin odak noktasi, birbirine asik bir ¢ift olan Nermin ve Mehmet {izerinde sekillenir. Tiirkan
Soray’in canlandirdigi Nermin, ailesi ile birlikte yasamakta ve kadin erkek karma bir sekilde
hizmet veren bir kuafér salonunda manikiircii olarak ¢alismaktadir. Mehmet ise tersane isgisi
olarak ailesinin gegimini saglamaktadir. Tersane ve kuafGr, sanayilesen ve dolayisiyla
modernlesen bir toplumun is kollarini temsil etmektedir. Evlenmek isteyen Nermin ve Mehmet
cifti oncelikle kendileri i¢in ev bakmaya baglarlar. Bu sahnelerde liiks apartmanlarla ayni karede
olan derme catma evlerden sehir hayatindaki zengin yoksul ugurumunu goriirliz. Zengin ve
yoksul sehirde hem ¢ok yakin hem de bir o kadar uzaktirlar. Nermin ve Mehmet’in diyaloglarinda
ilk sahnelerde arka planda yiikselen apartmanlar goriiriiz. Boy boy apartmanlarin siralanigi ve
Nermin’in o apartmanlarin oniinde konumlandirilisi, bize Nermin’in bilingaltinda o iist sinifa

yikselme istegini ifade eder.

1960’11 y1llarda kentsel mimari degisiminde sehirde her ne kadar apartmanlar giderek yayginlagsa
da Istanbullular uzun bir siire ahsap evlerden vazge¢memistir (Kaynar, 2012:107). Bu ahsap
evleri Erksan’in Aci Hayat’in da sik sik goriiriiz. Ayn1 zamanda Istanbul’un giderek artan niifusu
sehirdeki konaklarin geleneksel islevini yitirmesine sebep olmus, konak sahipleri kar elde etmek

icin bu konaklardaki odalar1 kiraya vermistir. Boylece konaklardaki her odada bir aile yahut
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birkag kisi bir arada yasamaktadirlar (Kaynar, 2012:116). Nermin ile Mehmet de bu konaklardan
birine uygun fiyatta kendilerine bir yer bulduklar1 umuduyla giderler ancak konaktaki kadin
onlara, her odada bir aile kaldigini, mutfak ve banyonun ortak kullanildigini sdyler. Boylece sehir
hayatinin sadece para merkezli sekillenen tiim iligkilerinin, toplumsal hayata, mahremiyete, aile
hayatina kadar yansidigim gériiriiz. Ote yandan Nermin’in zengin bir miisterisinin evine manikiir
yapmak i¢in gitmesi bizlere sehir hayatindaki sinifsal statiilerin yerlesim boyutundaki farkliligini
gosterir. Nermin gittigi liikks konakta tek bir aile yasarken, ¢iftin ev bakmak i¢in gittikleri diger
konakta ise her odada bir aile kalmaktadir. Sehirlerde toplumsal hayattaki alt sinif iist siif
ayriminin en keskin temsillerinden birini burada goriiriiz. Yine Nermin’in ¢alistig1 kuafordeki
varlikli miisterilerin s1g ve maddiyat odakli sohbetleri, sermaye sahiplerinin, burjuva kimselerin
yavan hayatlarinin bir gostergesi olarak sunulmustur. Bu yavan hayatlarin filmdeki temsilcileri
ise Nermin’in gittigi konak sahibinin oglu Ender ve onun kiz kardesi Filiz’dir. Filiz, piyano
dersleri alan, dans eden, iist sinifa mensup bir ailenin kiz1 olarak, burjuvazinin gerektirdigi tim

vasiflara sahiptir.

Ender Nermin’e asik olur ve Nermin Mehmet’in bir tiirlii ev bulamamasindan 6tiirii maddi
kaygilarla da birlikte Ender’e yakinlasir. Sehir hayatinin tek yoneticisi olan para, kisisel iliskileri,
en saf agklar1 bile yonetmektedir. Nermin’in annesi de kizina bir an dnce zengin koca bulmasi
icin kendince nasihatler verir. Nermin, dnceleri reddetse de Ender onun aklina girmeyi basarir.
Ve Nermin bir sabah g6zlerini Ender’in yataginda agar. Burada Nermin bir 6nceki gece isteyerek
Ender ile yemege ¢ikmis ve sarhos olmustur. Bu da bize Nermin’in Bati’ya kars1 Batililagmak
istemeyen ama yine de bir gozii Istanbul’da olan yadirgayici, ¢ekimser ve kimi zaman da muhalif
gocmenleri temsil edebilecegini anlatir. Mehmet ile ayrilan Nermin, “list sinifa” mensup aile
tarafindan istenmese de Ender ile birlikte olmaya devam eder. Burada Ender, vahsi kapitalist
sistemin ve biiylilii ancak aldatict olan sehir hayatinin viicut bulmus halidir. Nermin ise
geleneksel olandir. Nihayetinde kapitalist sistem geleneksel olan1 avucunun igine alir, onu
doniistiiriir ve zamanla yok eder. Nitekim Nermin 6nceleri paraya doyup rahat bir yagsam siirmeye
baslasa da giinden giine artan bir buhranla kars1 karsiya kalir. Zira artik apartmanlarda konaklarda
yasamaktadir ancak yine de mutlu degildir, eskisinden de mutsuz ve kendini kaybetmis bir
haldedir. Mehmet ise Nermin’den sonra iiziintii i¢inde gilinlerini gecirmekte iken sans eseri
piyango bileti satin alir ve biiyiik bir ikramiye kazanir. Gii¢lii olmay1 kafasina koyan Mehmet de

artik sehir hayatinin rekabet savasina katilmistir. Sehir hayatinin patronlarindan biri de artik
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Mehmet’tir. Kendisi bir giin Nermin ile karsilagir ve Nermin’in parali ancak vasifsiz ve sefil ruh
haline tanik olur. Bu karsilasmanin diger sahitleri ise Filiz ve Ender’dir. Filiz Mehmet’e asik olur,
onun sert kisiliginden etkilenir. Burada modern ve gelenekselligin hem catismasint hem de
birbiriyle olan etkilesimini goriirliz. Zira Filiz, sehir hayatinin modern ancak yiizeysel kimligini
temsil ederken, Mehmet ise Nermin gibi geleneksel ancak derin kimligi temsil eder. Cesitli
kosullarla birbirinden etkilenen ve sehir hayatinda hep bir arada ilerleyen bu iki kimlik, endiistri

toplumunun sosyolojik tarafin1 imgeler.

Mehmet ile yiizlesen Nermin, onun suglamalari karsisinda aglar. Mehmet’e gére Nermin, para ve
daha 1yi bir yagam hirsi yiiziinden kendisinin kimligini degistirmis ve Mehmet’i iist sinifin kibirli
ve basit insanlarina doniistiirmiistiir. Bu ylizlesmenin tanig1 ise Filiz olmustur. Filiz, Mehmet’in
giiclii kisiliginden ve yasadiklarindan etkilenmistir. Bu noktadan sonra Nermin’in ve Mehmet’in
kendileriyle olan hesaplagsmalar1 ve kendilerini yargilamalar1 daha da belirir. Nermin, yasadigi

buhranin yiikiinii daha fazla tasiyamaz ve kendini derin sulara birakarak intihar eder.

Metin Erksan’in Act Hayat filmi, sehir hayatinin acimasizlig1 ve paranin tiim iligkileri yonettigi
bir diizende en saf asklarin bile bu diizenin kurbam olabilecegini anlatir bizlere. Ilkeleriyle
yasayan insanlar1 para karsisinda aciz ve ¢aresiz duruma diisiiriir biiylik sehrin diizeni. Aci1 olan

hayat degil sehrin kendisidir. Biiyiik sehri ac1 yapan ise, para ve ihtiraslardir.

5. Banker Bilo — Ertem Egilmez (1980)

George Simmel, sehri, farkli ¢ikarlara sahip birbirinden farkli bir¢ok insanin karmasik bir
organizma i¢inde siirekli karsilastig1 yer olarak nitelemektedir (Simmel, 2004:89). Simmel’in
degindigi nokta, Ertem Egilmez’in Banker Bilo filminin alt metnini olusturmaktadir. Bu film,
isledigi goc, issizlik, yoksulluk, gecekondulasma gibi sosyolojik sorunlarla modern bir Karagoz
hikayesini biinyesinde barindirmaktadir.

Egilmez’in Banker Bilo yapimi, sehir hayatinda sark kurnazliginin da bir sonu oldugunu anlatan,

toplumsal elestirilerle dolu bir filmdir.

Bu trajikomik hikdyenin ana kahramani, Ilyas Salman tarafindan canlandirilan kdyde tarlada
calisarak hayatini siirdiiren saf ve iyi niyetli Bilo’dur. Bilo, bir giin tarlada ¢alisirken, yillardir

gormedigi arkadasi Maho’yu karsisinda bulur. Maho, Bilo’ya Almanya’dan geldigini soyler.
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Liiks otomobilinden inen Maho, elinde seyyar radyosu, boynunda su matarasi ve fotograf
makinasiyla, adeta modernligin i¢inden gelmektedir. Ancak Maho bir sahtekardir ve onun bu
goriintlisii tamamen aldaticidir. Maho, Bilo’yu ve koy kahvesindeki diger kisileri Almanya’ya
gotiirmek icin geldigini sdyler. Buna kimileri siipheyle bakar, Bilo ve arkadasi ibo ise Maho ile
gitme fikrini heyecanla karsilar. Maho ile Almanya’ya gitme hayalleri kuran Bilo, elinde
avucunda ne varsa satip, daha ¢ok para kazanmak ve sevdigi kizi1 Zeyno’yu alabilmek i¢in
arkadas1 Ibo ile birlikte Maho ile bulusur. Koca kdyden sadece iki kisi Maho’nun tuzagina
diismistiir zira kamyonun arkasinda yolculuk eden diger koyliiler bagka sehirlerdendirler. Birkag
giin bu sekilde yolculuk eden koyliiler, sonunda bir gece vakti Maho tarafindan ugsuz bucaksiz
bir dag basina birakilirlar. Almanya’ya geldiklerini sanan koyliiler, Istanbul’dadirlar ve sabah
olup dagilana dek bunu fark etmezler. Bilo ve Ibo Istanbul’u ilk kez gordiiklerinden, Bogaz
kopriislinii ve manzarasini gorseler dahi durumu fark edemezler. Her tepenin ardinda bir camii
olmasii ise, Almanya’daki Misliimanlarin varligina baglarlar. Maho’nun kendilerine verdigi
Almanca ile yazilmig adres kagidini karsilastiklar1 kisilere gosteren ikili, her 6nlerine gelenin
Tiirk ¢ikmasiyla sevingli bir saskinlik yasarlar. Oyle ki bir siire sonra Bilo, Tiirklerin
“Almanya’da” bu kadar ¢ok olmasimi su ciimlelerle ¢ozimler:
“lyi ya... Almanlari atar biz yerlesiriz.”

Bilo’nun bu sozlerinde cehaletin saf bigiminin sinirsizligi goriilmektedir.

Iki arkadas kalabalifa karistiklarinda, biiyiikk sehre ozgii trafik goriintiilerini, kargasanin
giiriiltiisiinii ve adeta bir insan pazari olan manzarasim izleriz Istanbul’un. Bir siire sonra
Almanya degil de Istanbul’a geldiklerini anlayan iki arkadas o kargasada birbirlerini kaybederler.
Bilo, sehirdeki ilk giiniiniin sabahinda bir insaat is¢isiyle tanisir ve kendini bir anda “insan
pazar1” olarak tanimlanan, ingaatlarda ¢alisacak is¢ilerin sec¢ildigi yerde bulur.

Bilo is¢i olarak ¢aligmaya baglar ancak etrafindan gordiiklerinden etkilenir ve daha az yorulup
daha ¢ok kazanacagi bagka bir is olan seyyar bir sekilde salatalik satmaya baslar. Bu isi yaparken,
“riigvet” kavramiyla da tanisan Bilo, sehrin riisvet raconunu bilmemesinin bedelini dayakla 6der.
Filmde dile getirilen s6ylem, sehirle riigvetin 6zdeslesmesini izah eder.

“Burasi Istanbul. Avantasiz hi¢bir is olmaz.”

Bilo’nun bagina gelen talihsizlikler bitmek bilmez. Salataliktan sonra karpuz satmak i¢in halden

karpuz alan Bilo, satici tarafindan dolandirilir, aldig1 biitiin karpuzlar kelek ¢ikar. Sehirde para

etrafinda sekillenen iliskiler, giiven, samimiyet, diiriistlik gibi duygular1 koreltmis, kent
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yasaminda herkesin herkesi dolandirabilecegi zihniyetinin hdkim olmasina sebep olmustur.
Bununla birlikte, kelek, olgunlasmamis demektir. Bilo da sehir hayat1 i¢in heniiz
olgunlagsmamuistir. Dolayisiyla Bilo’nun kelek ¢ikan her karpuzunda kendi yansimasini goruriiz.
Bilo bir giin ¢alisirken, arkadas1 Ibo’ya rastlar. Ibo sigara satmaktadir. Ancak yerini biiyiitmiistiir,
Bilo’dan daha erken “olgunlagnustir”. Oyle ki onun da digerleri gibi gdziinii para hirsi biiriimiis
ve eski samimiyetini kaybetmistir. Bilo da onun gibi sigara satmaya baglar ve bir giin Maho ile
karsilasir. Sehir biiyiiktiir ama insanlar paranin etrafinda toplandiklari i¢in bu karsilasmalar ortak
cikarlara sahip insanlar1 bir araya getirir. Maho’nun tuzagina tekrar diisen Bilo, bu kez de,
kapitalist sehir piyasasinin pazarlama raconu olan karaborsa kavramiyla tanisir. Bunun bedelini
ise hapse girerek 6der. Bilo’nun hapiste arkadasina sordugu soru kendisinin Istanbul’a bakis
agisini Ozetler niteliktedir:

“Ceza mi kesiyorlar bu memlekette namuslu insanlara?”

Bilo hapisteyken, ona bakacagini sdyleyen Maho ise, Bilo’yu arayip sormaz. Keyfi yerindedir
zira islerini biiylitmektedir. Bu sahnelerde hem Bilo’nun hem de Maho’nun yasadiklar1 paralel
kurgu ile beyaz perdeye aktarilmistir. Bununla beraber, Maho’nun, kaympederi Tefeci Ali ile
deniz kulGbundeki sahnelerinde kent burjuvazisinin temsilleri gérulmektedir. Konken oynayan,
giineslenen bakimli kadinlarin, yemek yiyen varlikli ailelerin goriintiileri aktarilirken, yonetmen
burada Sovyet tipi kurguya bagvurmustur (Ilgaz, Pekman, 2010: 131).

Maho’nun kayinpederi Tefeci Ali’de kapitalist sistemin yarattigi, kent soylu olmayan gé¢men
tefeci grubun bir temsilcisidir. O da bir zamanlar Istanbul’a mahsun ve meteliksiz bir halde
gelmis ancak zamanla baskalasmis ve déniismiistiir. Hapisten ¢ikan Bilo, arkadas1 ibo’nun yanina
gider ancak kendisi artik Ibo degil, “Ibrahim Bey”dir. Zira sehirde “patron” olan herkesin sifati

degisir. Kentli, koylii olmak degil, paraya sahipliktir insanlara bir sifat kazandiran.

Bilo, sevdigi Zeyno ve ailesinin de Istanbul’da gecekonduda yasadigini dgrenir. Zeyno’ nun
babas1 Haso, Bilo’yu kendi ¢alistig1 fabrikasinda ise sokacagini ama avanta istedigini soyler.
Koylii koyliisiine bile Istanbul’da yabanci gibi davranir. Fabrikaya giden Bilo, Maho ile burada
da karsilasir. Zira fabrikanin patronu Maho’dur. Bilo’yu kendisine inandiran Maho, ona kendi
oturdugu apartmaninda kapicilik yaptirir. Zeyno ise Maho ve karisi Necla’nin evlerinde
hizmetcilik yapmaktadir. Zeyno’nun annesi, kizina “aklim1 kullanip” zengin koca bulmasini

soyler. Zeyno da kadinligini kullanarak, Maho’nun karist olmay:1 planlar.

103



Journal of Social Research and Behavioral Sciences, Volume: 8 Issue: 16 Year: 2022

Bilo’nun apartman gorevlisi seriiveninde ise sehirde apartman hayatinin birbirine yabanci
insanlarin temsillerini goriiriiz. Bilo, tiim giin ¢alisarak diger kapicilarin dikkatini ¢ekmektedir.
Yan apartmanin kapicisinin karisi, hizmetgilik yaptigi evin sahibi adam tarafindan evden
alinmakta ve eve birakilmaktadir. Bilo, ¢alistigi apartmanin ihtiyacglarim1 almak i¢in gittigi
bakkalda yine riisvetle karsilasir. Ancak bu kez riisvet verilen kendisidir. Ciinkii Bilo, kapicilik
yapsa da dnceki islerine gore bir kademe daha iist bir konumdadir. Kendisine bakkal tarafindan
verilen paray1 almaz, “Haram para Kursak tikar.” der. Maho’nun ise Zeyno ile gizli bir iliskisi
vardir. Zeyno, simf atlamak ve “sehirli” olmak igin, giizelligini kullanan ve “zengin koca”
hayalleri olan kadinlar1 temsil etmektedir. Bu gizli iliskiyi perdelemek i¢in yine Bilo’yu kullanan
Maho, Zeyno ve Bilo’ya sahte nisan yapar. Ancak yan apartmanin kapicisi Bilo’yu uyarir ve Bilo,
Maho ile Zeyno’yu kendi yatak odasinda yakalar. Bu, Bilo i¢in milat olmustur. Zira artik gozii
acilmistir. Devran doner ve Maho is i¢in Almanya’ya gider. Maho gitmeden, tiim mal varligin
giivenebilecegi tek kisi olan Bilo’nun iizerine yapar. Ve Bilo, bu firsati degerlendirir, artik kendisi
eski saf ve namuslu Bilo degildir. Tiim hesaplar tersine doner ve bir zamanlar Bilo’nun onuruyla

oynayan herkes onun etrafinda dizilir. Ancak Bilo artik kendine bile yabanci haline doniismiistiir.

Bilo filmde son ana kadar Anadolu’nun saf ve masum yiiziinii temsil eder. Bu saf Anadolu
insaninin sehir hayatindaki doniisiimii yine kendi ihtiraslar1 sebebiyle olmaktadir. Zira Bilo’nun
doniisiimii, safligin yitirigi, onun arzularindan vazgegmemesine baglanir. Kent sistemine ayak
uyduramayan Bilo, idealist, ilkelerinden 6diin vermeyen her defasinda Maho’nun kurbani olan
bir karakterdir. Ancak yasadiklar1 onu, ¢arpik kentlesmenin, temelsiz modernlesmenin getirdigi

kurallara ve sisteme uymaya zorlamistir. Artik o da “dolandiric1” olmustur!
6. Sonug

Hakan Kaynar, “Projesiz Modernlesme” kitabinda Istanbul’un yasadigi modernlesme
deneyimlerini, gazete ve dergi haberlerindeki ilging trajikomik olaylarla birlikte aktarir. Bu
haberlerde, Yesilgam’in esinlendigi Istanbul hikayelerini gérmek miimkiindiir. Paranin sehirde
hayatta kalmak i¢in en &nemli arag oldugunun farkinda olan Istanbullularin bir kismi, kadin olsun
erkek olsun ona sahip olmak i¢in kadinliklarin1 da erkekliklerini de kullanir. Paranin biitiin

degerlerin yerini aldig1 bdyle bir manzarada kadin-erkek iligkileri de para lizerinden kurulur, hatta
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bitme noktasina gelir. Birbirlerine menfaatleri agisindan bagimli hale gelen ciftler adeta
kendilerine sagladiklar1 fayda oraninda karsisindakine baglanir. Sehir, baskalarinin felaketinden
fayda saglamay1 0grenen ve bunu digerlerine karsi bir avantaj olarak kullananlarin mekanidir.
Para, kadin-erkek, arkadaslik ve aile iligkilerini de etkilemeye baslar. Biitiin iligkiler menfaat
lizerine kurulmaya ve sekillenmeye baslar (Kaynar, 2012: 249). Yillar gectik¢e diger sehirlerdeki
Istanbul’un bilyiilii algis1 giderek artmis, bu durum Istanbul’un yogun bir sekilde gd¢ almasina,
sehrin kargasanin, c¢etrefilin ve insanin maddi manevi doniisiimiiniin simgesi olmasina yol
acmustir. Ote yandan sehrin her gecen giin biiyiiyen kozmopolit yapisi, modernlesmenin temelsiz
ve celigkili bir sekilde goc¢ edenlerce algilanisina, “sehirlilerin™ sancili ve sarsici deneyimler

yasamasina yol agmuistir.

Geleneksel ve modern methumlarinin birbirinden ayri diinyalarda var oldugu gibi goriinse de
sehir hayatinda bu iki kavram birbiriyle i¢ ice geger. Ve sehir hayati, biiyiik hirslari, temelsiz
atilimlari, derin ihtiraslart mutlu sona gotiirmez. Ya ruh oliir, ya beden. Ya kavramlar oliir ya

degerler yahut saf duygular. Sehir hayatinda bedelsiz degildir hi¢bir sey.

Bu calismada incelenen her iki film de birbirleriyle paralellik igeren argiimanlar tagimaktadir. Bu
filmlerin en dnemli ortak noktasi Istanbul’dur. ki filmde de issizlik, yoksulluk, gecekondulasma,
zengin olma ve para ekseninde sekillenmektedir hayatlar. Bununla beraber Banker Bilo filminde

gordiiglimiiz radyo, bir modernizm araci olarak kullanilan bir metafordur.

“Paranin halledemeyecegi sey yoktur” mantig1 her iki filmde de goriilmektedir. Zeyno’nun annesi
de, Nermin’in annesi gibi kizina zengin koca bulmasimi O6giitler. Zengin olmayi, ¢ok para
kazanmay1 “yiikselmek” “modernlesmek™ olarak algilayan bu filmlerdeki karakterler,

modernlesmeye degil, paranin esiri ve kurbani olmuslardir.

Bu filmlerdeki karakterlerin ortak noktasi ise higbir seyin goriindiigii gibi olmadigini filmin
sonunda anlamalaridir. Bu karakterler, Istanbul’da her ne kadar aci1 yasarlarsa yasasinlar, onlar
icin koylerine ya da memleketlerine donmek bir “yenilgidir”. Ve bu yenilgiyi kabul etmezler.
Daha da kamgilanan hirslar1 ve ihtiraslart sehirde onlar1 bambaska bir insan haline doniistiiriir.
Bu doniisiimde kimi Bilo gibi safligin1 ve masumiyetini yitirir, kimi de Nermin gibi kendi canini
ve hayallerini... Dolayisiyla modernlik ve Istanbul kenti hangi zamanda olursa olsun, biyik

sehre yeni gelenler i¢in, bu kavramu ilk kesfedenlerin algiladigi sekildedir. Modernlik, sehirde
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akip giden bir kavramdir ancak sehre “yabanci” olanlar ve ne kadar zaman gecgerse gegsin
“tutunamayanlar” igin duragan bir zaman dilimindedir. Her iki filmde Istanbul ile 6zdeslesen
kavramlar ortaya ¢ikmistir. Buna gére Istanbul, karaborsanin, kagak yapilasmanin, zengin-yoksul
arasindaki savasin, her tiirlii ekonomik ve sosyal miicadelenin, kimlik ¢eligkisinin, somiiriiniin,

sinif atlama hayallerinin var oldugu bir sehir olarak temsil edilmistir.
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