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Ozet

Toplumsal hafiza meselesi toplumlarin birlikte unutma ve birlikte hatirlama pratiklerine isaret eder.
Hatirlama ise zamansal oldugu kadar mekansaldir. Ciinkii mekan toplumsal hafizay1 inga etmede
vazgecilmez bir unsur olup, zamani deneyimlememizde ve anlamlandirmamizda bas aktor olarak gorev
yapar. Bu baglamda Oykiisii savas ya da soykinnmdan ge¢mis, hiz ve teknoloji ile hafizasi erozyona ugramis
toplumlarda hafiza mekanlarinin 6nemi artar. Diger yandan toplumsal hafiza belirli araglarla var olur ve
s0z konusu araglarla silinmeye yiiz tutar. Kitle iletisim araglar1 toplumsal hafizanin insa edilmesinde en
onemli araglardan biridir. Nitekim kitle iletisim araglari unutturmak istediklerini segerek sosyal bir
amneziye neden olabilecekleri gibi hatirlatmak istedikleri konusunda da belirleyici olma potansiyeline
sahiptir. Televizyon en eski ve en yaygin kullanilan kitle iletisim araclarindan biridir. Cizgi filmler ise
yalnizca ¢izgi film yaymi yapan kanallarin yayin hayatina dahil olmasi ile Kkitle iletisimimin 6nemli bir
unsuru haline gelmistir. Ote yandan ¢izgi filmler, toplumsal hafizanin yeni nesillere aktariminda bir ajan
olarak gorev yapmaktadir. TRT Cocuk kanalinda yayinlanan Rafadan Tayfa, ¢ocuklarin yogun olarak
izledigi ve geleneksel kodlara uygun olmasi sebebi ile ailelerin ragbet ettigi bir ¢izgi filmdir. Rafadan Tayfa
1980°1i yillardaki geleneksel mahalleyi bir mekan ve iliskiler ag1 {izerinden konu edinmektedir. Esasen
dizinin tamamu biitlinliikli olarak incelendiginde “bizim g¢ocuklugumuzda” diye baslayan bir hafiza
meselesini dijital ortama aktarma gayreti dikkat ¢ekmektedir. Bu calismada Rafadan Tayfa isimli ¢izgi

filmin icerik analizi yapilarak hafiza mekan1 olarak mahallenin ele alinmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Hafiza, Hafiza Mekani, Mahalle, Cizgi Film, Rafadan Tayfa
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The Neighborhood as a Memory Space: The Example of Rafadan Crew
Abstract

The issue of collective memory refers to the practices of societies to forget and remember together. Our
memory has a temporal as well as spatial implication. Because space is an indispensable element in building
social memory and acts as the main actor in our experience and meaning of time. In this context, the
importance of memory spaces increases in societies whose history has gone through war or genocide and
whose memory has been eroded by speed and technology. On the other hand, social memory exists with
certain means and tends to be erased by these means. Mass media is one of the most important tools in
building social memory. As a matter of fact, mass media have the potential to be determinative in what they
want to be reminded, as they can cause a social amnesia by choosing what they want to be forgotten.
Television is one of the oldest and most widely used mass media. Cartoons, on the other hand, have become
an important element of my mass communication with the inclusion of channels that only broadcast
cartoons in the broadcasting life. On the other hand, cartoons serve as an agent in the transfer of social
memory to new generations. Rafadan Tayfa, which is broadcast on TRT Children's channel, is a cartoon
series that is watched by children and is popular with families because it is suitable for traditional codes.
The cartoon deals with the traditional neighborhood in the 1980s through a network of spaces and relations.
In fact, when the whole series is examined as a whole, the effort to transfer a memory issue that started as
"in our childhood" to digital media draws attention. In this study, it is aimed to deal with the neighborhood

as a memory place by analyzing the content of the cartoon named Rafadan Tayfa.

Keywords: Collective memory, Memory Spaces, Neighborhood, Cartoon, Rafadan Tayfa.

Giris

Toplumsal hafiza bireysel olan1 asan ancak ayni zamanda her bir bireyin bilissel haritasinda
yerlesik olan ve ona dogrudan sirayet eden bir animsama etkinligidir. Bu bakimdan hatirlama tekil
bir eylem olarak diisiiniilse de i¢inde bulundugumuz toplumsal gruplar nispetindedir. Toplumsal
hafiza giindelik yasam pratiklerinin, normlarin, toplumsal ve ulusal degerlerin, topluluga ait bilgi
ya da dilin dogrudan muhatabidir. Diger yandan hatirlamanin varligi belli unsurlara baglidir. Bu
baglamda ister bireysel isterse toplumsal olsun hatirlama zaman ve mekana nispetle gerceklesir.
Nora (2006) hafizanin miitemadi bir olgu olarak bizi daimi simdiki zamana baglayan bir rabita

oldugunu soyler. Hafiza somut olanla kok salarak kendini yerlere ve mekanlara baglar.
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Nora’ya gore (2006), hafizaya olan ragbet onun artik olmamasindan ve kendiliginden bir hafizadan
s0z edemeyisimizden kaynaklidir. Ancak hizla silinen hafiza, mekan ile yeniden hayat bulma
firsat1 elde eder. Bu nedenle animsama, mekanlar vasitast ile gerceklesirken bu yerler hafiza
mekanlarina doniisiir. Hafiza mekanlar1 sinirlar ¢izili fiziksel birer gériiniimden ibaret degildirler.
Soyut varliklar, anmalar, anitlar, methiyeler, miizeler veya amblemler hepsi birer hafiza mekéanidir.
Hafiza mekanlarinin bu denli genis bir alana yayilmasi Nora’nin deyisi ile tarihin belki artik hi¢bir
yerde ancak ge¢misin her yerde olusundan kaynaklidir. Iste bu nedenle hafiza mekanlar ¢ok
boyutlu birer bulusma yeridirler. Hafiza mekanlar1 insan tarafindan diisiinsel olarak gelistirilmis,
soyut unsurlar1 da kapsayan ve somut varligindan daha ¢ok kullanim bi¢imi ile asil degerini edinen
olgulardir. Onlara atfedilen bu deger toplumdan topluma farklilasmasini da beraberinde getirir.
Her hafiza mekani i¢cinde bulundugu toplumun tarihine, geleneklerine, ulusal bilincine ya da deger

yargilarina gore yeni anlamlara biiriiniir.

Toplumsal anlam farklarin1 g6z 6niinde bulundurarak ele alinabilecek hafiza mekanlarindan biri
de mabhalledir. Tiirkiye Ozelinde diisliniildiigiinde mahalle anlam, sembol ve deger {liretim
potansiyeli oldukea yiiksek bir hafiza mekanidir. Ciinkii 6teden beri mahalle gelenek, kiiltiir, deger
ve normlari, toplumsal iliski ve aliskanliklari i¢cinde barindiran ¢ok yonlii bir iligkiler agi
olagelmistir. Bu nedenle mahalle toplumsal hafizanin giiclii bir tasiyicis1 konumundadir. Diger
yandan modernlesme ile birlikte mahallenin yasadigi doniisim onun hafizada sabitlenmesine
yonelik talebi ortaya ¢ikarmaktadir. Bu talep daima eski olan mahallenin 6zlenmesinden ve
duygusal ¢agrisimlarindan kaynaklidir. Ciinkii mahalle hemen herkesin belleginde ¢ocukluguna
dair Oykiisel bir izlege sahiptir. S6z konusu Oykiisellik biiyiik kentlerde mahallenin ve ona ait
kiiltiiriin neredeyse ortadan kalkmasi ile pekismektedir. Ornegin pek cok sohbetin duygusal ve
anma torenli konusmalar1 mahalle iizerinden gerceklesir. Diger yandan edebiyat eserleri, filmler,
diziler ya da sanat eserleri bu sabitleme arzusundan hareketle mahalleyi pek cok kez konu

edinmislerdir. Cizgi filmler de mahalle olgusunu yogunlukla isleyen yapitlar arasindadir.

TRT Cocuk kanalinda 2014 yilinda yaymlanmaya baglanan Rafadan Tayfa “nerde o eski
mabhalleler” retorigine yaslanan, geleneksel ya da eskimis olan1 konu edinen ve nostaljik kodlar
baskin bir ¢izgi filmdir. Hikdye, “Rafadan Tayfa” adindaki arkadas grubunun geleneksel
mahallede yasadigr maceralar1 konu edinmektedir. Kahramanlar1 Akin, Kamil, Hayri, Mert,
Sevim, Hale, Ristem Abi, Basri Amca, Fatma Nine ve Saadettin Usta’dir. Gerek karakterler

arasindaki etkilesim, gerekse de resmedilen mahalle goriintiisii bize bir toplumsal hafiza ¢alismasi
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icin zengin veriler sunmaktadir. Bu calismada, sosyolojik diizlemde hafiza mekanlarindan
hareketle ¢izgi filme konu olan mahalleye odaklanilmaktadir. Mahalle {izerinden toplumsal
hafizanin nasil olustugu ve korundugu calismanin hareket noktasidir. Cizgi filmin 20 boliimii
izlenerek icerik analizi gerceklestirilmis ve mahallenin bir hafiza mekani olarak toplumsal

hafizanin oldukga giiglii bir iireticisi oldugu tespit edilmistir.

Toplumsal Hafiza ve Mekan Iliskisi

Mekan son donemde sembolik ve yapisalci ¢alismalardan psikolojist ¢alismalara kadar pek ¢ok
disiplinin ilgisini ¢ceken bir konudur. Ancak Henri Lefebvre ve David Harvey gibi elestirel sosyal
teori ve Marksist gelenegin mekan konusuna daha fazla egilmis olmasi anlasilabilir bir durumdur.
Bunun nedeni mekani sosyal {iretimin bir sonucu olarak géormeleri ve arka planindaki ekonomik
ve toplumsal yapi acisindan ele almanin gerekliligini diisiinmeleridir. Ornegin Lefebvre dogrudan
“mekan” kavramini kullanmis ve mekan tarihsel ve hareketli bir 6ge olarak ele alarak Marksist
gelenege yeni bir agilim saglamistir. Mekan politik alandan ayrilabilecek bilimsel bir nesne ya da
kendi basina bir 6zne degildir. Toplumsal eylemlerin {lizerinde gergeklestigi basit sahneler olarak
da goriilemezler. Mekan, bir yandan toplumsal iliskiler ve iiretim iliskileri tarafindan {iretilirken
diger yandan da toplumsal iligkileri dontstiirebilen bir iliskiselliktir (Lefebvre, 2015: 92).
Lefebvre’nin iiretimden kast1 salt ekonomik bir etkinlik degil, toplumu iireten tiim her seydir. O
iiretim derken meydanlarin, kurumlarin, sehir merkezlerinin bilginin ya da auranin da tiretiminden

s0z etmektedir (Elden, 2004: 99).

Toplumsal hafizanin mekan, bedensel pratikler, tarihsel anlat1 ve dilsel unsurlar olmak tizere dort
bileseni vardir. Bu unsurlar hafizanin baska nesillere tasinmasina imkan saglarlar (Karaarslan,
2019:141). Bu bilesenlerden mekanin hafiza ile iliskisi kolektif bellegi insa etmede vazgecilmez
bir unsur olmasi ile ilgilidir. Ciinkii zamani deneyim etmemizin ya da anlamlandirmamizin
dogrudan mekanla ilgisi bulunmaktadir. Ornegin toplumsal hafizada yer edinmis bir savasi veya
depremi zaman ve mekan araciligi ile hafizamiza kaziriz (Karaarslan, 2019: 78). Bu yiizden mekan
bizde belli bir doneme, o doneme ait toplumsal iliskilere ve olaylara dair belli duygular1 ortaya
cikarir. Bir resmin, sarkinin ya da iyi ve kotii hatiralarin hepsi bir mekanla iliskilidir ve ayni
toplumsal grup i¢in ekseriyetle benzer duygulari benzer bir silsilede uyandirir. Animsadiklarimizi

mekan boyutu ile birlikte hatirlariz veya mekan hafizamizin magarasina attiklarimizi yeniden
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onlimiize serer. Hi¢ hatirimizda olmayan bir aninin i¢ine dogdugu mekéanla, hatta ayni ile yakin
bir baska mekanla ortaya ¢ikmasi mekanin siddetli bir hatirlatict olmasindan kaynaklidir. Bu

baglamda mekan unutulma ihtimali ile kars1 karsiya kalan seyler i¢in bir malumat deposudur.

Diger yandan mekanlar toplumsal iligkiler ve i¢cinde bulunan grup ile ilgili gii¢lii isaretler tasirlar.
Lefebvre’ye gore her toplum kendi mekanini, her mekan da kendi toplumunu iiretir (2014: 61). Bu
nedenle Halbwachs, mekanin grubun, grubun ise mekanin izini tasidigina dikkatimizi ceker.
Cinkii mekanin her bir goriinlimiiniin ve ayrintisinin yalnizca o grubun {iyesi olanlarin
anlayabilecegi bir anlami1 vardir. Bu nedenledir ki mekan betimlendiginde ortaya ¢ikan tablo, orada
yasayanlarin hangi toplumsal gruba ait oldugunu anlamamiza olanak sunar (2018: 142). Her
toplumun ve her zamanin mekan temsilleri birbirinden farklidir. Mekan siyasal olanin,
toplumsalligin, kiiltiirel ve diisiinsel imgelerin sindigi ve somutlastigi bir toplumsal gercekliktir.
Bu hali ile tarafsiz bir form olmaktan ziyade, sosyolojik bir formdur ve toplumsalligin farkli
ifadeleri i¢in islevseldir (Aytag, 2006: 881). Eger bizi kusatan maddi bir ortam olmasa idi yalnizca
izlenimlerimiz birbirini kovalayacak ve ge¢misi hatirladigimizi anlayamayacaktik. Hatiralar
kategorilerinin yeniden canlanabilmesi icin muhakkak dikkatimizi mekana cevirmemiz gerekir.
Sik sik i¢inden gectigimiz, devamli surette eristigimiz, hayal gliciimiiziin her an tekrar olusabildigi

yer bizim mekanimizdir (Halbwachs, 2018, s.174).

Ozaloglu (2017: 16-18) alg1 hareket ve mekandan ayri saf bilingten meydana gelen bir bellekten
s6z etmemizin miimkiin olmadiginin altin1 bu nedenle ¢izer. Bellek bu imgeleri birbirleri ile
iliskilendirmekte ve yeniden kurgulamaktadir. Tiim giindelik iliskiler bir mekanda gergeklesir. Ote
yandan toplumsal gruplar kendi kiiltiirel imgelerini insa etmek icin binalara ve mekanlara ihtiyag
duyar. Her hatirlama belli imgeleri bellegimizin tanimlanmis mekanlarina yerlestirmek sureti ile
bugiinden geriye dogru gecmisi yeniden kurgulamaktir. Hatiralar geri cagrilmak ve
sabitlenebilmek i¢in mekansal ¢ergevelere ihtiya¢ duyar. Halbwachs’a gore hafizanin mekana
ithtiyact vardir ve mekansallastirma egilimi giider (Assman, 2015, s. 47). Toplumsal olana dair
zihinsel arketipler veya bilissel haritalar mekana sinmistir. Mekansal olan tarihin, hayatin,
hafizanin ve kimligin konfigiirasyonlar1 ile bizi yiizlestirir. Diger bir deyisle mekan zamanin
ruhuna bizi tanik kilar (Aytag, 2006: 881). Hal bdyle iken hatirlama iizerinde mekanin
belirleyiciligi tartisilmazdir. Diger bir deyisle toplumsal bellek mekansaldir.
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Ancak modern donemde mekan koklii bir doniisiim yasamistir. Artik mekanin zaman ile iligkisi
de daha fazla tartismalidir. Bu baglamda modern dénemde ve 6zellikle kapitalist unsurlarin etkisi
ile zaman ile mekanin iligkisi yeniden tanimlanmalidir. Harvey (2014: 229-304), zaman ve mekén
anlayisinin kokli bir degisime ugradigmi vurgulayarak aydinlanma ve kapitalizmin kiiresel
yatirrm planlarinin etkisine dikkat ¢eker. Aydinlanmanin ©6ngérdiigii homojen zamanin
sorgulanmasi ve kapitalizmin getirisi olan hiz, ulagim ve iletisim araglar1 mekan ve zamamn
kusatmistir. Mekanin doniisiimiiniin bir diger getirisi catisma ortami yaratmasidir. Harvey (2014
305-310), catisma ortamlarindan hareketle mekanin biitiinlesik hale geldigine ve diinya savaglarina
neden olduguna deginir. Savaslar ise yalnizca can ve mal kaybi ile sonuglanmazlar. Onun en derin
etkilerinden biri de toplumsal hafiza lizerindedir. Ciinkii (Harvey, 2014: 320), savagslar toplumsal
kimligi ve eylemi olumsuz etkilerler. Nitekim savasi deneyimleyen diinya, gecmisinden ani ve geri
donlilmez bigimde kopmustur. Bu kopusu yasayan toplumlarin en 6nemli ihtiyaglari hafiza

mekanlaridir.

Hafiza Mekéanlari

Hafiza mekanlar1 gegcmisinden savaslar, krizler ya da soykirimlar yolu ile kopmus toplumlar i¢in
ayr1 bir oneme sahiptir. Diger yandan modernitenin dayattig1 yeni insan ve yeni diinya bi¢imi
hafiza mekanlaria olan ihtiyact artirmaktadir. Harvey’e gore modernist yaklasim her seyden
usanmig bir ruh halini beraberinde getirmis, duyusal uyarimlar1 diglamis ve kor uzmanlasmayi
ortaya ¢ikarmistir. Boylece kayip bir ge¢cmisin imgelerine donebilmek igin yadigar nesneler,
miizeler ve harabelerin énemi artmistir (2014: 320). Bu yerlere olan ihtiyacin artmasini hafiza
mekanlar1 lizerinden kavramsallastiran ise Fransiz ulus hafizasin1 konu edindigi “Hafiza
Mekdnlari* ¢calismasi ile Pierre Nora’dir. Nora’ya gore hafiza mekanlarinin varligi kendiliginden

bir hafiza olmamasindan kaynaklidir (Nora, 2006: 23).

Nora’nin mekan kavrami oldukga sinirsiz, somut ve soyut unsurlar i¢inde barindirir. Hafiza
mekanlar yerler, nesneler ya da olaylar olabilir. Onu Reims ve Panthéon anit1 gibi kurumsal ve
kutsal yerlerden Cumhuriyet ¢ocuklarinin basit okul kitaplarina kadar diistinmek gerekir (2006:
9). Canli bir hafizanin olmadig arsivler, miizeler, mezarliklar, bayramlar, miizeler, yildéntimleri,
anlasmalar, kutsal yerler anitlar ya da tutanaklar hepsi birer hafiza mekanidir (Nora, 2006, s. 23).

Hal boyle iken bir ibrik, sandik, aga¢ ya da mahalle hatirlatma kabiliyeti oldugu dlgiide birer hafiza
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mekanidir. Giinler, sarkilar, seyler ya da esyalar muazzam birer hafiza mekan1 olmaya adaydir.
Ornegin esyalar, hafizanin ambarini sirtinda tasiyan somut bir nesnedir ve bu gorevi yiizyillar
boyunca insanlar gecerken kendisi sabit kalarak yapar. Onlar sirtlarinda insanlarin, tarihin ve
seylerin dykdilerini tagirlar. Hafizasimi yitirmis, gelip geciciligin moda oldugu bir zamanda yasayan
ve aslinda kendisi de gelip gegici olan modern insan i¢in fotograf alblimleri, eski ibrikler, testiler,
gelinlik sandiklar ya da danteller hem kalic1 olmaya hem de anilarimiz1 sabitlemeye yarayan birer
hafiza mekani1 olmaktadirlar. Esyalar zaman1 ve insan Oomriinii asarlar, bu nedenle eskidikce

kiymetlenir, 6ykiileri derinlesir ve eslik ettikleri insanlar kadar hikayelere sahip olurlar.

Iste bu cesitlilik nedeni ile hafiza mekanlar tiim toplumlar i¢in farkl1 sembol ve anlamlari igerirler.
Ornegin bir anlasma, iizerinde anlasan her iki toplumsal grup i¢in de farkli anlamlara sahiptir. Ya
da bir dantel, Fransiz toplumu ile Anadolu koyliisii i¢in baska oykiiselliklerin yansimadir.
Atdlyesinde duran zanaatkar, dilkkkanindaki kunduraci, pazar yerindeki tiiccar, ayn1 kosede oyun
oynayan ¢ocuklar, bir bankta giineslenen ihtiyar ya da aym kosede oturmus dilenci mekénla
0zdeslesir ve araliksiz temas halinde olanlar mekanin bir pargasi olurlar (Halbwachs, 2018:143).
Bu pargalarin her biri aym1 zamanda birer hafiza mekamdirlar. Tirk toplumu agisindan
bakildiginda mahalle yalnizca sokaklar1 caddelere baglayan ve i¢cinden insanlarin gectigi yerlerden
daha fazlasina gonderme yapar. Ozellikle bir kusak icin mahalle oldukca giiglii bir hafiza
mekanidir. Ancak mekan savaslar, gécler, mimari degisim ya da yasam tarzinin degismesi gibi
pek cok nedenden dolayr degisime ugramistir. Bir hafiza mekanm olarak mahallenin de kaderi

benzerdir.

Hafiza Mekam Olarak Mahallenin Doniisiimii

Mahalle hem sehri besleyen hem de sehirden beslenen ve onun izlerini tasiyan sehrin temel bir
birimidir. Bireylerin topluca yasamasi, bir araya gelmesi ve birinin digerini bulmasini saglayan
yer mahalledir. Mahallenin sembolik bir 6ze sahip olmasi onu var eden esas seydir. Bu baglamda
mahalle hem maddi dizlemde hem de sembolik diizlemde yasamakta, komsuluk, dayanisma,
yardimlagma, benzerlik, yakinlik, ortaklik ve sinir gibi kavramlara gonderme yapmaktadir (Alver,
2013: 28). Ancak geleneksel mahalle yapilanmasinin degisen ekonomik, siyasal, kiiltiirel ya da
sehir mimari politikalarinin etkisi ile siirdiigiinii s6ylemek miimkiin degildir. Hatta mahallenin

yasadigr donlisimi “mahallenin 6limii” olarak niteleyen yaklasimlara dahi rastlanmaktadir. Bu
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yaklagimla mahallenin sonu ilan edilmekte, gegmiste kaldigi, bugiine tasimanin olanaksizligindan
s0z edilmekteyse de (Tanpinar, 1987: 26), mahalle halen temsil ettigi 6z degerleri muhafaza eden
ve etkinligini koruyan gii¢lii ve dinamik bir birimdir. Mahallenin 6ldiiglinii diisiinenlerin aksine
halen bugiiniin en gii¢lii aktorleri arasindadir (Alver, 2013: 58). Bu aktor Tiirk toplumu agisindan
bakildiginda modern ile gelenek arasindaki gerilimin bagsat konulari arasinda olmustur. Modernite
mahalleyi muhafazakarlik ve geri kalmislik bakimindan kusurlu bulmustur. Bu anlamda mahalle,
muhafazakarlifin direnme noktasi olarak goriilmiis ve modernitenin degistirmeyi hedefledigi
alanlardan biri haline gelmistir. Bu diislinceye gore mahalle artik ya yok olmus ya da islevlerini
kaybetmistir. Ister 6ldiigii, ister doniistiigii isterse ayni ile yakin giiciinii korudugu diisiiniilsiin,
modern donemde ortaya ¢ikan sanayilesme ve kentlesme ile birlikte geleneksel mahallenin

yeniden tanim ve kurgusunun yapilmasi gerektigi asikardir.

Geleneksel mahallede sinirlar ¢ogu zaman keyfi olarak ¢izilmistir ve idari bir birimden daha
fazlasina gonderme yapar. Kiilhanbeylerinin ve sadik kdpeklerinin korudugu bu simirlar kesif bir
gemeinschafttir. Siradan bir vatandagin dmriiniin biiylik bir b6liimii mahallenin ¢ergevesi icinde
bigimlenir (Mardin, 2008: 70). Geleneksel mahalle denildiginde dini bir unsur etrafinda toplanmis
homojen bir yapida meydan, mektep, kiilliye, cesme, hamam ve pazar gibi sosyal mekanlara sahip
bir yasam alan1 akla gelmektedir. Bu yasam alani i¢cinde hayat siiren ahali, birbirini yakinen
tanimakta ve birbirinin eylem ve davranislarindan sorumlu tutulmaktadir. Aidiyet baginin kuvvetli
oldugu, yogun bir dayanisma duygusu mahallede dikkat ¢cekmekteyse de bireysel bakimdan
kisilerin kimlik kazandiric1 yonii de 6zellikle vurgulanmalidir (Erdagéz, 2012:). Bu bakimdan
mahalle hem sosyal kontrol mekanizmasi olmakta, dayanigsma, asayis ve isbirligini saglamakta
hem de birey ve topluluklara din ve etnik tanimlama ya da kimlik ve imaj kazandirmaktadir.

Geleneksel mahalle hem bireysel hem de kolektif bakimdan tanimlayicidir.

Geleneksel mahallede din ya da dil bakimidan benzer kiiltiirlerin yasadig1 homojen bir yap1 dikkat
cekmektedir. Dahasi statii bakimindan denklik s6z konusudur. Ortayli, Osmanli mahallesinde bir
pasa konaginin karsisinda siradan bir memurun ya da bir katibin kiigiik bir evinin, ilmiye sinifindan
bir efendinin kdganesinin yaninda mahalle suyolcusunun kuliibesinin bulunabilecegine dikkatimizi
ceker. Buna gore her meslek grubu tiim farkliliklarina ragmen ayni ortamda yasayabilmekte ve
birlikte yasam siirebilmektedirler (Ortayli, 2000: 106-107). Bu baglamda tiirdes din ve kiiltiirden
insanlarin bir arada oldugu, statii ya da mesleklere gore yasam alanlarinin birbirinden ayrilmadigi

homojen, denetim ve dayanisma giicii yiiksek asayis bakimindan giivenli addedilen birimlerdir.
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Modern donemde ise mahalle igin kokli bir degisimden soz etmemiz gereckmektedir. Alver
insanlar ve sehirler gibi mahallelerin de diinden bugiine degisimin muhatab1 oldugunu vurgular.
Ancak bunun her donemde benzer bir diistince ve alg1 oldugunu sdyler ve mahallenin daima “ eski
mabhalle” olduguna dikkatimizi ¢geker. Mahalle ekseriyetle pastoral ve romantik manzaralara isaret
eden “ge¢mis mahalledir” ve nostaljik bir ¢agrisima sahiptir. Ne var ki mahalle kavrami diisiik
katl bahgeli ahsap evler, dar sokaklar, sokakta top oynayan ¢ocuklar ve camiye yonelmis bastonlu
ithtiyarlar” a gonderme yapan imgeyi ¢agristirir. Yani mahalle zaten yasanmus, tiiketilmis ve
kaybolmus bir olgu olma egilimindedir (Alver, 2013: 15). Bu baglamda geleneksel mahalle
denilince akla gelen ilk kavram nostaljidir. Nostalji gecmiste kalana, ge¢misin kaybedilen
giizelliklerine duyulan 6zlem ve bir tiir feryattir (Tanyeli, 2011: 82). Bu nedenle mahalle, anilarin
sergilendigi bir hayat galerisi ve eskinin somut tamigidir. Simdiki zamanlara pek soziini
dinletemez, yeniyi anlayamaz ve onunla ¢atisir. Eski mahalle eskimis, insanlarini1 kaybetmis ve
terkedilmistir (Alver, 2013: 73).

Mahalle miitemadiyen “eski mahalle” olsa da somut ve soyut degisimler ge¢cirmedigini sdylemek
dogru olmaz. Alver (2013: 40), Tanzimat ve Cumhuriyet’le birlikte mahallenin koklii bir dontistim
gecirdigine dikkatimizi ¢eker. Tanzimat’la beraber geleneksel ve mahalli olan unsurlar modern
olanlarla yer degistirmis ve bu durumdan mahalle de nasibini almistir. Zengin aileler
mahallelerden moda semtlere taginmistir. Tanzimat’la baslayan doniisim Cumhuriyetle devam
etmis, yenilestirme ¢abalari ile geleneksel mekan bicimleri ortadan kaldirilmis, kentlerin siluetleri,

simalar1 ve ruhlar1 degistirilmistir. Bu degisim mahalleye de yansimistir.

Bugiin sinifsal ayrigmanin biiylimesi ile sosyoekonomik yapinin mekéani ve dolayisi ile mahalleyi
yeninden sekillendirdigini gormekteyiz. Geleneksel mahallenin samimi iliskileri yerini uzak ve
cikar iliskilerine birakmig, mahalleye iliskin sosyal iliskiler koklii bir degisime ugramistir. Mahalle
icinde yasayanlar i¢in bir ¢erceve ya da yasam bigimi olmaktan daha ¢ok yalnizca barinmak igin
kullanilan bir mekéana doniismiistiir (Sahin ve Isik, 2011: 223). Sosyoekonomik yapinin yani sira
cekirdek aile yapisinin yayginlagsmasi, bireyler arasi iliskilerin anlam degisikligine ugramasi, i¢ ve
dis goclerdeki artis, teknolojik yenilikler ve ulagim aglarinin gelismesi gibi nedenlerin mahalleyi
hem olgusal hem de kurgusal olarak degistirdigi muhakkaktir. Kentsel doniisiim konusu da
mahallenin degerlendirilmesinde 6nemli bir boyuttur. Kentsel doniisiim yalnizca mimari bir
degisim programina degil ayni zamanda sosyal ve kiiltiirel bakimdan da bir degisime isaret

etmektedir. Doniisiim sonucunda artan giivenlikli sitelerin tek basina bir mahalle olmasina karsin
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iligkilerin geleneksel mahalledeki gibi devam etmedigi asikardir. Diger yandan bu sitelerde
geleneksel mahallenin dini ve kiiltiirel bakimdan homojen goériiniimiine de rastlayamayiz. Bu
baglamda mahalle gerek somut goriiniimii gerek i¢inde yasayanlarin sosyokiiltiirel durumlari ve

gerekse de tirettigi yeni iliskiler ag1 ile Tanzimat’tan bu giine esasl bir doniisiim yasamuistir.

Hafiza Mekam Olarak Mahalle: Rafadan Tayfa Ornegi
Yontem

Cizgi filmler hitap ettikleri kitleye mesajin verilmesi konusunda oldukga elverisli araglardir. Diger
taraftan hedef kitle cocuklar olsa da dolayli olarak ebeveynler de mesajin muhatabi olmaktadir.
Rafadan Tayfa isimli ¢izgi film 1980-1990’11 yillarda gocuklugunu geciren hemen herkesin
hafizasinda tanidik kodlar ortaya ¢ikarmakta, fiziki goriiniimii, karakterleri ve toplumsal iligki
tasarimi ile mahalle nostaljisine sevk etmektedir. Bu kodlarin ortaya konmasi ve toplumsal hafiza
iiretimine katkisinin belirlenebilmesi amaci ile ¢izgi filmde resmedilen mahalle olgusu hafiza

mekani baglaminda ele alinarak icerik analizine tabi tutulmustur.

Icerik analizi arastirmacinin tema sembol, alt metin ve gondermelere yogunlasmak sureti ile
baglami analiz etmeye ¢alistig1 ve iletisimin verdigi agik ya da ortiilii kodlarin ortaya kondugu
nitel bir aragtirma modelidir. Yildirim ve Simsek’e gore birbirine benzeyen verileri, benzer kavram
ve temalar etrafinda bir araya getirerek yorumlamaya yardimci olan bir yontemdir. Icerik analizi
verilerin icinde gizlenmis olan gerceklige ulagsmamizi saglar. Boylece elde edilen veriler
kavramsallastirilmakta ve bu kavramlar belirli bir mantik oriintiisii i¢inde acgiklayic1 temalara
doniistiiriilmektedir (2008: 227). Igerik analizi ile kayitl her tiirlii veri analiz edilebilir. Dergiler,
kitaplar, gazeteler, makaleler, film ya da diziler Uzerinde icerik analizi yapilmak sureti ile

iletisimin verdigi agik ya da Ortiilii mesaja erismek miimkiindiir.

Nitel arastirmalarda icerik analizi sirasi ile belirli asamalardan olugsmaktadir; arastirma sorusunun
belirlenmesi, materyal segimi, kodlama cergevesinin belirlenmesi, bdltimleme, kod denemesi, kod
cergevesinin degerlendirilerek yeniden diizenlenmesi, veri analizi ve bulgularin yorumlanmasi
(Schreier, 2012: 174). Calismanin problemi belirlendikten sonra problem baglaminda ¢izgi filmin
20 boliimii ¢alisma grubu olarak belirlenmis ve kodlama calismalar1 yapilmistir. Cizgi filmin

boéliimlerine “Youtube” sitesinde yaym yapan TRT Cocuk ve Rafadan Tayfa resmi kanallari
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iizerinden erisim saglanmistir. Elde edilen kodlardan hareketle bulgular iic tema altinda
yorumlanmustir. Mahallenin fiziksel goriiniimii baslikli tema mahallenin somut yansimalarina
odaklanirken, mahalle karakterleri temasi1 mahalle tipleri tizerinden bir analiz hedeflemektedir.
Uciincii tema ise sosyal diizen, iliskiler ya da aglar hakkinda birgok isareti iginde tasidigindan

hareketle mahallede grup iiyeleri arasindaki iliskilere odaklanan mahallede iligkiler temasidir.

Bulgular
Mahallenin Fiziksel Gorinimu

Rafadan tayfa ¢izgi filminde mahallenin fiziki goriinlimii tam manasi ile geleneksel mahalleyi
temsil etmektedir. Mahallenin daima “eski mahalle” oldugu ve nostaljik ¢agrisimi hatirlandiginda
Rafadan Tayfa ¢izgi filminin bu eski ¢agrisima génderme yaptig1 gorllmektedir. Buradaki mahalle
yasanmis, tiikketilmis ve 6zlem duyulan bir mahalledir ve izleyicide uyandirmak istedigi duygu da
tam olarak budur. “Hey gidi giinler hey”, “bizim ¢ocuklugumuzda” ya da “nerde o eski...” diye
baslayan hemen her s6ziin muhatabi olacak bir mahalle resmedilmistir. Geleneksel mahallenin
idealize edildigi ve i¢inde yasayanlar i¢in giivenli bir alan olusturdugu, disa kapali ve kendi i¢inde
bir diinya ve anlam iireten kapali yapisi isaret edilmektedir. Cikmaz sokaklari, i¢ i¢ce gecmis duvar
komsu evleri ve ufak esnaf diikkanlar1 ile samimi iligkiler ve gilivenlik algis1 vurgulanmaistir.
Mabhallede yasayanlarin tamami birbirini tanimakta ve mahalle giivenligini bu tamisiklik ve

dayanismadan almaktadir. Mahalledeki iligkilerin siddeti toplumsal kontrolii halen yiksek tutan

bir unsurdur.

Bu sicak ve samimi iligkiler ¢ocuklar i¢in giiven ortaminin olugmasini saglamaktadir. Bunun yani
sira mahalle fiziki bakimdan da son derece gilivenli bir goriiniim sergilemektedir. Cocuklar bu
duyusal ve fiziksel givenlik ceperinin icinde rahatca sokakta oynayabilmektedir. Cizgi filmde
anne babalarin ¢ocuklarinin sokakta oynamasina dair bir endise duymadigi donemler isaret edilir.
Cocuklar i¢in ayrilmis ve arag ge¢gmeyen bir oyun alani dikkat ¢ekmektedir. Oyun alaninin
kenarinda hurdaya ayrilmis ve terkedilmis bir araba vardir.! Eskiden her mahallede gérmeye
aliskin oldugumuz, kim tarafindan konuldugu unutulan ancak kedilere yuva, c¢ocuklara

saklambagta yer olan bu araba, son derece tanidik bir goriintiidiir. Bugiin hurda araglarin mahallere

! https://www.youtube.com/watch?v=xX3gT_Jrjb0 (Béliim ad1: Ekmek Teknesi)
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terkedilmesi, cevre kirliligine sebep oldugu ve giivenlik gerekcesi ile yasal engellerle

karsilagsmaktadir.

Rafadan Tayfa’da gelencksel mahalleye iliskin goriintli, resmedilen evlerde de kendini
gostermektedir.? Evler birbiri ile bitisik, kii¢iik, kalender, mustakil ve bahcelidir. Her evin
kendisine ait bahgesi icinde sokaga tasan meyve agaclari dikkat c¢ekmektedir. Geleneksel
mahallede her bahgede bir meyve agaci bulunmasi adettendir. Ozellikle sokaga sarkan dallarda
bulunan meyvelerin konu komsunun, en tepede kalanlarin ise kurdun kusun hakki oldugu
diistiniiliir. Ancak bugiin evlerin bahgelerine meyve agaclari yerine cam, mese ya da palamut gibi
meyvesiz agaclar dikilmektedir. Komsgularin meyve agaci lizerinde uzlasacak kadar iligkisi de
kalmamistir. Miistakil olarak resmedilen bu evlerin bahgelerinde biiyiik boy su bidonlar1 dikkat
cekicidir. Su bidonlar1 muhtemelen sik sik suyun kesildigi ve hazirda su tutulmasi gereken
donemlere gonderme yapmaktadir. Bu donemlerde su satin almak adetten olmadigi gibi damacana
siparisi de yaygin degildir. Sokaklarda tatli su ¢esmeleri vardir. Bidonlar tatli su ¢esmelerinden
doldurularak hem i¢me suyu hazir edilmis olur hem de kesinti ihtimaline karsin 6nlem alinmis

olunurdu.

Rafadan Tayfa cizgi filminde ev imgesi, hem i¢ hem de dis dizayn bakimindan tiim ayrintilari ile
diisiiniilmiis ve mahalle i¢inde “ev” bir hafiza mekani1 olarak tasarlanmistir.® Evlerin ¢atilarinda
goriilen teras da benzer bir amaca hizmet etmektedir. Terasin iistiinde el yordamu ile ¢akilmis serit
halindeki tahtalarin {izerine dolanan sarmasiklar sundurma gorevi gérmektedir. Terasta goriilen en
kuvvetli geleneksel mahalle imgelerinden biri de kurutmak igin ipe asilan dolmalik biberlerdir. Bu
yillarda sebzelerin kurutulmasi en yaygin saklama yontemidir. Yaz sonlarinda hemen her evin
balkonunda gerilmis iplerde sebzelere rastlanir. “Bu dénem annelerin kendi sofra mamullerinin
neredeyse tamamini iirettigi donemdir. Satin alma az bagvurulan bir yontemdir. Bugiin kurutma
aligkanlig1 tamamen sonlanmamigsa da satin alma kiiltiiriine yenilmistir. O gilinlerde yazin kisa
yatirirm yapmayan bir ailenin bu acig1 satin alma ile kapatmasi ¢ok zor iken bu giin tursudan,
kurutmaliga, ac1 sostan salgaya kadar her yiyecegin bulunmasi miimkiindiir. Artik kis hazirlig
evler i¢cin olmazsa olmaz degildir. Tiiketime dair diger bir gosterge terasin duvarlarina serpistirilen

zeytinyagi tenekelerine ya da vita kutularina ekilmis ¢igek ve biberlerdir. Vita kutular1 ger¢ekten

2 https://www.youtube.com/watch?v=s97iHdJK1d8 (Bo6liim adi: Rafadan Rafadan’a Kars1)
3 https://www.youtube.com/watch?v=kHf5jFCeE2w (B&liim adi: Ramazan Tayfa)
4 https://www.youtube.com/watch?v=g-R1cRppBgc (Béliim adi: Radyo Rafadan)
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de giiclii bir hafiza mekanidir. Siirlere konu olmus ve sembolik bir gdstergeye doniismiistiir.
Saksmin dekoratif kullaniminin bu denli yayginlasmadigi donemde, yalnizca topragi dort duvar
arasinda tutmaya yarayan bir esyadir. Bu nedenle saksi satin alinmasi adetten olmadigi gibi
gidalardan artan kutular1 atmak da neredeyse rastlanmayan bir davranistir. Citi kutulari, mintax
helkeleri ya da meshur vita yag kutular1 evlerde bir saklama kab1 gorevi gérmekte idiler. Bu
baglamda tiiketim, halen ihtiyag¢lar dairesinde gerceklesmekte, 6rnegin dekoratif saks1 gosterge
degeri tasimamaktadir. Terasta resmedilmis kilitli gida sandiklari da tiiketim kaliplart ile
anlagilabilecek bir nesnedir. Kilitli sandik kilo ile almaya karsin toplu satin almaya isaret

etmektedir. Bu sandiklarda un, bulgur ya da bakliyat gibi kuru gidalar depo edilmektedir. °

Tuketim ahiskanliklart ve toplumsal hafiza iligkisinin bir diger goriiniimiine bakkal imgesinde
rasthiyoruz. Bakkal, geleneksel mahalle bakimindan bir hafiza mekanmdir ve islevleri bu baglamda
degerlendirilmelidir. Cizgi filmin karakterlerinden biri olan Kamil bakkalin ogludur ve babasi ile
bakkali birlikte isletmektedir. Bakkalda yalnizca temel gida ve temizlik maddeleri oldugu
goriilmektedir. Cuvalda kiirekle satilan tuz ve seker, ya da kasa i¢cinde domates ve biber vardir.
Markalar stabil, gidalar kisithdir. S6z konusu kisitlilik heniiz tiikketim toplumuna teslim olmamais
ve aligverisin yalnizca ihtiya¢ mallar lizerinden yapildigi, gostergelerin su yiiziine ¢ikmadig bir
donemin resmi gibidir. Evlerin altina el yordamu ile ve diken iistii kurulmus eski bakkallarda birkag
rafa sikistirilmis malzemeler bu resmi pekistirmektedir. Biskiiviye biskiivi, selpaka selpak ya da
salcaya salca denilmektedir. Uriin ismi ile miisemmadir ve markalar aligverisin temel meselesi
degildir. Ornegin bakkali arayan bir miisteri bir sabun ve bir sal¢a istediginde yalnizca sabun ve
salgca istemistir ve ardindan hangi markanin oldugu sorulmamaktadir. Diger yandan masada
cevirmeli eski telefonun hemen yaninda duran ve tlizerinde ¢iklet yazan kutunun ve ibreli manuel

terazinin de toplumsal hafiza baglaminda gosterge degeri vardir. ®

Geleneksel mahallede fiziki yansimalar arasindaki bir diger hafiza mekani balkondur. Cizgi filmde
evlerin disar1 ¢ikintili balkonlar1 vardir ve balkon demirlerine bez koruyucular gecirilmistir.’
Balkon demirliklerine gecirilen koruyucu bezler ev ahalisinin mahremiyetini saglamak ve
balkonda oturanlarin digaridan gdriinmesini engellemek igin tasarlanmistir. Aslinda geleneksel

mahalleyi tanimlamak i¢in kullanilacak en iyi kavramlardan biri “el yordami”dir. Bu mahallede

5 https://www.youtube.com/watch?v=Jzy4jbbl57A (Béliim adi: Diinya Rekoru Béliimii)
6 https://www.youtube.com/watch?v=8IGfbUEtD5k&t=704s (Bsliim ad1: Evlere Servis)
7 https://www.youtube.com/watch?v=Y A5qDVcfQt8 (Boliim adi: Yildiz Karmasi)
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gereksinimler uyarinca basinin caresine bakmasi gereken insanlar yasiyor gibi goriinmektedir.
Ornegin bugiin balkonlarin koruyuculugu buzlu, yesil ya da siyah camlar takilmasi ile saglamyor.
Teknoloji bireyin baginin ¢aresine bakmasina izin vermiyor. El yordami her gegen giin biraz daha
siliniyor. Akla gelen, gelmeyen, gereksinim duyulan ya da duyulmasi istenen her sey lretilmis ve
elle yapmak irrasyonelmis gibi goriiniiyor. Uretim ile baglar1 kesilmis ve yabancilagsmig
toplumlardan s6z ediyoruz aslinda. Dahas1 emekle mesafesini belirlemis bu toplumlar i¢in el

yordami1 bayagi ve basit gortliiyor.

Ikili iliskiler, samimi komsuluklar her gecen giin biraz daha siliniyor. Bugiin yiiksek katl1 binalarin
ya da giivenlikli sitelerin temel amaglarindan biri dairelerin birbiri ile baglantisin1 kesmektir.
Ornegin birbirine duvar hatt: olmayan dairelerin tasarlandig1 y1ldiz mimarisi denilen evlere ragbet,
topluluk i¢inde ancak yalnizmis gibi yasamak isteginden ileri gelir. Rafadan Tayfa’da resmedilen
mahallede balkonlar disar1 dogru yapilmistir. Oysa bugiin balkonlarda da benzer bir i¢e kapaniklik
hem somut hem de soyut bakimdan degerlendirilmelidir. Geleneksel mahallenin disa agilmig
balkonunda giin inip de serinlediginde oturmak hemen her evde goriilen bir aligkanliktir. Balkona
camasir asmak da balkon kiiltiiriine dahildir. Cizgi filmde balkonlardan disar1 dogru uzatilmig
demir camagir askiliklarindan asagi sarkitilmis camasirlar dikkat ¢ceker. Bu ¢camasirlar serilirken
ekseriyetle mahrem 06zelligi olmayan ¢amasirlar komsularin gdrecegi sekilde, i¢ ¢amasirt ya da
kadinlara ait kiyafetler ise evin i¢ine bakan kisma serilir. Rafadan Tayfa’da da carsaf goriintiileri
tercih edilmistir. Bugilin ¢amasirlarin disar1 sarkitilma aligkanligi neredeyse kalmamistir. Hatta
bazi sitelerde ¢amasirlik taktirmak ve disari camasir sarkitmak yasaklanmistir. Artik camasirlar
balkon i¢lerine agilir kapanir camasirliklar sayesinde serilmekte, evlerde kalorifer kullaniminin
yayginlagsmas1 nedeni ile ¢ogu kez evin i¢inde bir odada kurutulmaktadir. Hatta bazi evlerde
yalnizca ¢amasirlara ayrilmis oda dahi bulunmaktadir. Dahast disar1 ¢amasir sarkitmak artik
egitimsizlige, diisiik statiiye ve mahallenin sosyokiiltiirel bakimdan alt seviyede olduguna isaret

etmektedir.

Rafadan Tayfa’da balkonlarin kapladig1 pencereler halen ahsaptir. Bugiin ahsabin yerini plastik
almistir. Dogal olanin yapay olanla degisimidir bu. Bu yapaylik insanlar arasina sirayet ettigi gibi
esyaya da sirayet etmistir. Aynmi yapaylik c¢izgi filmdeki pencerelerde dantelden islenmis
perdelerde de dikkat cekilen bir husustur. Toplumsal hafiza bakimindan danteli hak ettigi yere
koymak gerekir. Dantel emege ve mesakkate dair romantik bir hafiza mekanidir. Dantel gegmisin

piriipak halinden bugiine getirilen bir yadigar, geng¢ kizlarin el emegi goz nuru ile gaz lambasi
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onunde ilmek ilmek isledigi ¢eyizidir. Harvey bir fotografin, piyanonun, duvar saatinin iskemlenin
ya da bir plagin ¢almasinin derinlemesine bir bellegin odagi olabilecegini soyler. Cilinkii bunlar
tiiketimei bir kiiltiiriin ve modanin duyusal asir1 yiiklemesinin 6tesinde olan bir benlik duygusunun
yaraticisidirlar (2014: 326). Rafadan Tayfa’nin temsil ettigi donem bakimindan disiiniildiigiinde,
hemen tliim kadinlar i¢in dantelin bu benlik duygusunu yaratan bir 6ge oldugunu sdylememiz
gerekir. Dantel ¢ocuklugumuzun hafizasina kazinmistir ve o giindelik hayati bigimlendiren ve
yasam tarzina doniisen bir nesne niteligindedir. Sabah erkenden kalkan kadinlar ev isleri ve yemegi
hallettikten sonra el islerini yapmaya baslarlar. Gilindiiz hanimlarin evlerde toplanmasi ¢ok
yaygindir ve bu giindiiz oturmalarinda tiim kadinlar el isi yapmakta ve ayn1 zamanda sohbet
etmektedirler. El isi yapmak kadin i¢in neredeyse giindelik bir zorunluluktur. Bu baglamda dantel
bu dénemde kadinlar icin bir bog zaman faaliyeti, erkekler bakimindan da toplumsal rollere
yonelik bir cagrisimdir. Iste bu nedenle dantel yalnizca evin ve esyalarin siislenmesi i¢in kullanilan
dekoratif bir objeden daha fazlasidir. Rafadan tayfa ¢izgi filmi gerek ev i¢inde gerekse mahalleye
yanstyan perde goriintiilerinde dantel dgesini yogunlukla islemektedir.® Ancak bugiin cok genis
yelpazede sunulan dekorasyon iiriinleri nedeni ile dantel evlerin basat siisleme 6gesi olmaktan
ctkmistir. Dahasi bugiiniin hiz ve tiikketim ¢aginda ¢ok az kisinin bir dantelin yiizlerce ilmegini
atacak kadar zamani ve sabri1 vardir. Hatta dantel bugiin kimi gencler i¢in demode, siradan ve
bayag1 olan1 simgelemektedir. Aslinda dantelin kaderi de ¢amagir sarkitma ile benzerdir. Dantel
de bugiin diisiik statii ve ekonomik goriiniimiin bir semboliine doniismiistiir. Ekonomik ve statii
bakimindan iist seviyede bulunanlarin pahali dekoratif malzemeleri tercih edecekleri, danteli ise
belki eski bir tablo mahiyetinde evlerinde sergileyebilecekleri ancak evin basat dekor malzemesi
olmayacagi diistiniilmektedir. Su halde dantel ¢eyiz sandiklarina alinmig kiiltiirel bir simgeye

doniismiis, dantele verilen emek, onunla kurulan bag ve duygular yok olmaya yiiz tutmustur.

Rafadan Tayfa ¢izgi filmi, balkonlardan disar1 dogru sarkitilan ¢amasirlar en fazla {i¢ kattan olusan
i¢ ige ge¢mis apartmanlar, direk bahceye agilan mutfak kapilari ile 1980’11 yillarin mahalle algisini
yansitmaktadir. Mahalle resmedilen karakteristik 6zellikleri ile izleyenlerin zihinsel semasinda bir
hafiza mekanidir. Bu sema izleyiciyi g¢ocukluguna baglamakta ve nostaljik bir hiizne sevk
etmektedir. Ornegin miitemadiyen gecen bir jenerik olarak pasl elektrik direkleri iizerine konmus

kuslar artik siirlerin konusudur. Bu jenerik izleyiciyi artik elektrik direklerine hicbir kus

8 https://www.youtube.com/watch?v=__KfVj-HfBI (Bsliim adi: Kadin Isi)
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konmuyormus gibi bir diisiinceye sevk eder. Bahgeleri ¢evreleyen kara beton 6rme duvarlar,
zeminlerde segilen karolar ya da 1slak zeminler i¢in se¢ilen siyah noktali mozaiklerin hepsi ayni
amaca hizmet ediyor gibidir. Artik yollara asfalt dosenmekte, balkonlarda ahsap goriinimlii cok
cesitli fayanslar tercih edilmekte, bahce duvarlarinda ise profesyonel kaliplara dokiilen ya da hazir
halde getirilip birlestirilen malzemeler sergilenmektedir. Bahge duvarlar artik yalnizeca yol ve
komsu ile sinirlar ¢izen ¢imento yiginlart degil, ayn1 zamanda evin dis goriinlimiinii de estetik
hale getirmek isteyen dekoratif figiirdiirler. Duvarlarin dekorasyon yaninda kesin bir giivenlik
seridi olarak gorev yapmalar1 beklenir. Cogu zaman dikenli tellerden yapilan bahge duvarlar1 bu
durumun gostergesidir. Komsuyla bir kullanilan kisa boylu duvarlarin korkusuz kiiltiirii yerini,
kendini kapatmis ve sinirlarim dikenlerle ¢izen yeni kayg kiiltilirline birakir. Arnavut kaldirim ise
zaten hep eski olana ait olmustur. Ahsap ve arnavut kaldirim, birlikte mahalle nostaljisinin can
damari gibidir ve bahsi, geleneksel olani tasvir etmek isteyen herkesin yolunun gegmesi gereken

bir zorunluluktur.

Rafadan Tayfada resmedilen mahallede her evin catisinda uzun disleri olan antenler vardir.
Antenler analog yayin donemini imlemekte ve heniiz dijital yaymina ge¢ilmedigini isaret
etmektedir. Antenlerin toplumsal hafizadaki bir diger ¢cagrisimi ¢atiya ¢ikma kiiltiiriidiir. Evlerde
yayin kesildiginde ya da karlandiginda ahaliden biri catiya ¢ikarak anteni hareket ettirir, asagida
kalan ise televizyonu kontrol eder. Bu sirada cam agiktir ve ¢atidaki aile liyesi ile camdan bagirmak
sureti ile iletisim kurulur. Televizyonun tam ¢ektigi yer bulundugunda haber verilir ve ¢atidaki
anten sabitlenerek televizyon ayarlanmis olur. Bu donem 6zel televizyonlar heniiz yayin hayatina
baslamistir ve kisith sayida televizyon kanali vardir. Televizyon da Rafadan Tayfa’da islenen
imgelerden biridir. Bu televizyon siyah beyaz, hantal ve iist kosesinde kanal degistirmek i¢in agir
tuslarin oldugu eski tiiplii televizyondur. Heniiz uzaktan kumanda yoktur ve evin genelde kiiciik
cocuklar kanallar1 degistirmek i¢in kullanilir. Bu televizyonlar bugiin yerini hafif, ince ve uzaktan
kumandali plazma televizyonlara birakmustir. Antenler artik dijitaldir ve evdekiler tarafindan
catrya cikarak yerlestirilmesi gerekmez. Kanal sayisi ise artik yiizlerle ifade edilmekte ve ticretli
kanallarin oldugu paketler, dizi kanallar1 ya da ¢izgi film kanallarindan s6z edilmektedir. Bu
manada Rafadan Tayfa’da tiiplii televizyon, siirli kanal ve antenin neden hafiza mekani oldugu

anlasilir olmaktadir.
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Mahalle Karakterleri

Rafadan Tayfa’da resmedilen tiplemelerde ve bu tiplestirmelerin birbiri ile iligskilerinde hafiza
mekan1 olarak mahallenin izlerine rastlariz. Geleneksel mahallenin olmazsa olmazi ¢ocuklari,
bakkali, aksi ihtiyari, bisiklet tamircisi, koftecisi ve komsu teyzeleri ile ¢izgi film hemen herkesin
cocuklugundan izler tasimaktadir. Alver, mahalle kavraminin bizzat kendisinin belirli imgeleri
cagristirdigini ve bunlardan birinin camiye giden bastonlu ihtiyarlar oldugunu sdyler (Alver, 2013:
15). Bu baglamda mahalle denildiginde bastonlu ve aksi bir ihtiyar olmazsa olmazdir. Bu ihtiyar
ekseriyetle cocuklarin top oynamasini ya da bagrigmasim kafasi gotiirmeyen ve “topunuzu
keserim” tehdidi ile hatirlananir. Ancak 6fkeli ve sabirsiz olsa da 6ziinde iyi bir ihtiyardir ve
mabhalleli yasina hiirmeten saygili davranir ve onu tolore eder. Bastonlu ihtiyar giyim kusamina
onem verir, hatta gengliginde bir devlet gorevi almis ise halen {itiilii gomlek ve kravatla gezer.
Rafadan Tayfa ¢izgi filminde Basri amca karakteri tam olarak boyle bir ihtiyar figirind
yansitmaktadir. Basri amca ¢ocuklarin korktugu, sanki mahallede hep var olan ancak hakkinda pek
kimsenin ayrintil1 bilgi sahibi olmadig1 ve cesaret bulup soramadig: bir ihtiyardir. Tek katli eski
bir evde kendi basina yasamaktadir. Bahgede derme ¢atma bir masa, iki iskemle ile masa iistiinde
duran eski bir radyo dikkat cekmektedir. Basri amca {itiilii gdmlek ve kumas pantolon ile giinliik

hayatin1 devam ettiren eski Istanbullu beyefendileri imlemektedir. °

Geleneksel mahallede bu yash ihtiyarla ¢ocuklar arasinda dengeyi kuracak akil bir mahalle abisi
de bulunur. Rafadan Tayfa’da Riistem abi ¢ocuklara 6rnek olan, tiim mahalle biiyiiklerine karsi
saygil davranan ve ¢ocuklart 6nemseyerek onlara dogru yolu gostermeye ¢alisan geng bir abidir.
Cocuklarla Basri amca arasinda denge rolii iistlenerek kimi zaman Basri amcay1 yatistirmaya
caligmakta kimi zaman da cocuklara biiyiiklere nasil davranacaklari konusunda nasihatte
bulunmaktadir. Riistem abi ayni1 zamanda seyyar koftecidir. Bu manada mahallenin toplumsal
hafizasinda bir puzzle daha tamamlanmakta ve geleneksel mahalle koftecisi Riistem abide hayat
bulmaktadir.’® Mahallenin bir diger esnaf karakteri bisiklet tamircisi Saadettin Usta’dir.™
Saadettin usta bisiklet tamirleri yaninda ufak tefek diger esyalar1 da tamir etmektedir. Saadettin
Usta eski zanaatkarlara has titiz ve vakur bir goriiniim sergilemektedir. Cocuklarin mahallede bir

rutin olarak oynadigi donemde bisiklet, her ¢ocuk i¢in olmazsa olmaz bir oyuncaktir. Buna

9 https://www.youtube.com/watch?v=vY IrFsv2jPE (Bé&liim adi: Abrakadabra)
10 https://www.youtube.com/watch?v=Txel2tTCUno (Béliim adi: Kéfte Tarifi)
1 https://www.youtube.com/watch?v=LmIRtGZsPsl (Bsliim adi: Vantrilok Kamil)
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mukabil her mahallede birer bisiklet tamircisi vardir. Ancak bugiin ¢ocuklarin daha az sokakta
oynamasi, biiyiik sehirlerde mahallenin ¢ocuk i¢in eski giivenlik algisini yitirmesi nedeni ile
bisiklet basat oyuncak olmaktan ¢ikmistir. Dahasi eger bisiklet eskisi kadar ¢ok kullaniliyor olsa
dahi, sokaklar artik lastik patlatacak kadar ¢akil ve cam dolu degildir. Biiyiik sehirlerde neredeyse
bisiklet parkuru mahiyetinde yollar oldugu diisiiniildiigiinde, bisikletler eskisi kadar ariza

yapmiyor ve biz artik her mahallede bir bisiklet tamircisine rastlamiyoruz.

Mahallenin diger bir karakteri Fatma ninedir. Fatma Nine yash olmasina karsin “eski toprak”
denilen atik bir yaghdir. “Fatma Nine’nin Tayfa Sevgisi” baslikl1 boliimde “carst dedigin surasi
kuzum kusun kanadiyla gittim geldim” sozleri dikkat cekmektedir. ' Fatma nine ¢ocuklara karsi
sevecen, ana¢ ve sahiplenici davranmaktadir. Hitap sekilleri “yavrularim, kuzularim,
uskumrularim” seklindedir. Cocuklara hal hatir, saglik ve afiyet sormakta ve onlara bir biiyiik gibi
davranmaktadir. Cocuklar karni aciktiginda doyuran, onlara evde yaptig kisirdan getirip ikram
eden Fatma Nine, geleneksel mahallenin sevecen ve yasl kadinlarini imlemektedir. Goriiniim
bakimindan da s6z konusu gelenekselligin izlerini siirmek miimkiindiir. Fatma nine iistiinde pazen
fistan1, bas1 yarim bagl ortiisii, kolunda takili ¢antasi ile kirdan Istanbul’a go¢ etmis bir goriintii

gizmektedir.

Cizgi filmin ana karakterleri Sevim, Hale, Akin, Mert, Hayri ve Kamil’den olusan ¢ocuk grubudur.
Grup siirekli sokak oyunlar1 oynamakta, birbirleri iyi anlagmakta ve biiyliklere saygili
davranmaktadir. Cocuklar akilli, pratik zekali ve sorunlar1 ¢6zme becerisine sahip karakterlere
sahiptirler. Bir hafiza mekan1 olarak mahalle agisindan ¢ocuklarin biitiinciil goriinlimii geleneksel
sokak oyunlarini siirdiirmeleri ile baglama oturmaktadir. Talu ve Yiizbasioglu’'nun Rafadan
Tayfa’da oynanan oyunlara iligkin ¢alismalarinda, on sekiz adet geleneksel oyunun ¢izgi filmde
miitemadiyen oynandigi vurgulanmaktadir (2020: 154). Mendil kapmaca, ¢ember siirme,
saklambag, tip, kagit ucak, gazoz kapagi ve misket gibi pek ¢ok oyunun ¢izgi filmin ana konusu
oldugu ifade edilmelidir.’® S6z konusu oyunlar sanal olana kars1 gercek olan1, hiza kars1 duragani,
gecici olana karsi siirekliligi, kiiresele karsi yerel olan1 ve tehlikeli olana karst masum olan
vurgulamaktadir. Ornedin gazoz kapagi geleneksel mahallede son derece etkili bir hafiza

mekanidir.** 1980°1i yillarda cocuklugunu yasamis hemen her yetiskinin hem gazozun kendisi hem

12 https://www.youtube.com/watch?v=GkJhMXcZull (Béliim adi: Fatma Nine nin Tayfa Sevgisi)
13 https://www.youtube.com/watch?v=mOmgdDSPccE (Béliim adi: Oyun Bozan)

14 https://www.youtube.com/watch?v=JhppERhyXqQ (Boliim adi: Esnaf Dedigin)
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de kapaklar1 hafizasinda yer edinmistir. Ilerleyen yillarda gazoz kapaklari yerine aym isleve sahip
tasolar piyasaya siirlilmiis ve nihayet bugiin gazoz kapagi oyunu sokaktan silinmistir. Bilyeler i¢in
de benzer seyleri soylemek miimkiindiir. Oyuncak sektoriiniin bu denli gelismedigi donemlerde
kiz ¢ocuklarinin evde yapilmis bir bez bebegi, erkek ¢ocuklarinin ise bilyesi ve gazoz kapagi
vardir. Gazoz kapag ve bilye ile oynanan sokak oyunlar1 ayn1 zamanda bir sans oyunudur. Ciinkii
cocuklar birbirlerinden kapaklari ve bilyeleri geleneksel tabirle “litmektedirler”. Bu manada her
iki oyunu da iskambil kagitlarinin yayginlasmasindan once ¢ocuklar arasindaki ilk sans oyunu

olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Nora’ya gore hafizanin yerlestigi mekana gosterilen bu ragbet, tarihin bu 6zel zaman araliginda,
icinde oldugumuz bu hiz ¢aginda siireklilik duygusuna ihtiyag duymamizla ilgilidir (2006:2).
Rafadan Tayfa isimli yapit bu ihtiyacin farkina varmamiza olanak saglayan ogeleri oyunlar
iizerinden Oniimiize sermektedir. Artan teknoloji ile birlikte sokak oyunlar: yerini dijital oyunlara
birakmistir. Gelisen teknoloji, 6rnegin ¢ember oyununu yavan ve yavas birakmistir. Sanal olana
kars1 gerceklik vurgusu “Oyun Makinesi” isimli boliimde daha agik bigimde vurgulanmaktadir.®
Cocuklar evde saatlerce atari oynamislar ve sonucunda hem fiziksel hem de ruhsal bakimdan
olumsuz etkilenmislerdir. Yerlerinden kalkamaz hale gelen ¢ocuklarin viicutlar1 karincalanmas,
gozleri kiigiilmiis ve sanal ile gercegi birbirinden ayirt edemez olmuslardir. Bu arada elektrikler
kesilmis ve ¢ocuklar saatlerce elektrigin gelmesini beklemislerdir. Rutin aktivitelerini unutan
cocuklarin tek diisiindiigii sey elektrigin gelmesi ve oyuna devam etmektir. Bu arada eve gelen
Sevim ve Hale, sanal olani elestirerek atariyi birakip sokaga inmelerini sOyler. A¢ik hava, giines
ve oyunu hatirlatan Sevim “bu makinede sizi bu kadar tutan ne var” diye sorar. Bunun iizerine
cocuklar “futbol, misket vurmaca, kornet yarisi, saklanan karakterleri bulmaca” diye cevap
verirler. Hale’nin tepkisi ise sanal olan insanin gercek hayattan hareketle kurgulandigini bize
hatirlatir; “bu oyunlarin hepsini zaten disarda oynuyordunuz! Bu baglamda boliim, dijital bir
cihazla duragan bigimde oynanan oyunlara karsin saklambag, misket, futbol ve tornet iizerinden

bizi hafiza mekanlarina ¢agirmaktadir.

Diger yandan bugiin cocuklarin oyunlar {lizerindeki degisim, sokagin tehlikeli sayilmasi ile
yakindan ilgilidir. Geleneksel mahallede sokak ¢ocuk i¢in evden sonra en giivenli alandir. Ancak

bugiin aileler ¢ocuklarim1 kagirilacaklar1 ya da tacize ugrayacaklar1 diisiincesi ile sokaga

15 https://www.youtube.com/watch?v=10askLr'W3HQ (Béliim adi: Oyun Makinesi)
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gondermemektedirler. En iyi ihtimalle ¢ocuklar ebeveynlerin gozetimi altinda kisith bir zamamn
sokakta gegirebilmektedir. Bu durumda gocuklarin kendi baslarina gelistirdikleri sosyalizasyon,
oyun kurma ve ¢6ziim iiretme becerileri biiyliklerin miidahil olmalari ile sekteye ugramaktadir.
Dahasi biiyliklerin oyun alanina miidahil olmas1 hem kayirma iliskilerini ortaya ¢ikarmakta hem
de cocuklar aras1 ufak catigmalarin ebeveynler arasi ciddi birer ¢atismaya donme potansiyeli
artmaktadir. Diger yandan s6z konusu sosyalizasyon, dijital olanla birlikte toplu olandan bireysele
dogru erozyona ugramistir. Beraber oynanan oyunlarda duygu birligi, paylasim ve beraberlik hissi
yerini, sanal oyunlarla birlikte ya teklige ya da muhatabin1 hi¢ tanimadan yalnizca bitler lizerinden
yiiriitiilen bir miicadeleye birakmistir. Bu baglamda geleneksel mahallenin en belirgin goriingiisii
olan ¢ocuk ve oyun denklemi neredeyse kaybolmustur. Lefebvre soyut mekanlarin modernitenin
aracsal ve homojen mekani olduguna ve bu mekanin artik yilizeyler ve koordinatlardan ibaret
olduguna dikkatimizi ¢eker. Clinkii oyun, 6grenme ve kargasa yeri olan sokaklar artik konut ile i
arasinda ulagimi saglayan bir igleve indirgenmistir. Boylece mekanin oynak, sembolik ve dgretici
islevlerini yok sayan bir rasyonellige dayanan praksisin sonucunda yabancilagsma ortaya ¢ikmustir.
Yabancilagma artik giindelik iligkileri de aciklayabilen ve kapsayabilen bir kavramdir (Ghulyan,
2017: 13- 14). Iste bu bakimdan Rafadan Tayfa’da halen oyunu, kargasay1 ve yabancilasmamis
giindelik iliskileri resmeden hafiza mekanlar1 dikkat ¢ekmektedir. Dahasi sokagin konut ile igyeri
arasinda baglanti kurmaktan ¢ok bir yasam bi¢imi oldugu ve ¢ocuklar i¢in hayatin merkezinde

oldugu goriilmektedir.

Mahallede liskiler

Mekanin hafiza ile iliskisini toplumsal iligkiler olmaksizin kurmak eksiktir. Ciinkii mekan ancak
icinden ¢iktig1 toplumsal iliskilerle birlikte anlamhidir. Ozak ve Goékmen, mekin ile grup
iliskilerinin ilgisini kurarken “ev”i ornek gosterir. Ornegin evin tek basina tasidigi anlam ile bir
aile diizeni ve siiregelen iligkiler i¢inde tasidigi anlam birbirinden ¢ok farklidir. Bu baglamda
mekan ile grup iliskileri birlikte ele alinmalidir (2009: 151). Rafadan Tayfa ¢izgi filminde mahalle
arnavut kaldirimlari, ahsap pencereli evleri, bakkali, bisiklet tamircisi ya da ¢ikmaz sokaklari ile
olduk¢a agik bir hafiza mekan olsa da i¢cinde barindirdig1 toplumsal iligkiler, mekan ile grup
ilgisini kurmamiza olanak saglar. Cizgi dizide geleneksel mahallenin sicak, samimi ve giivene

dayal1 iliskileri dikkat ¢ekmektedir. Komsular birbirini tanimakta, bu tanisiklik bireylere glivenli
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bir alan sunmakta, dayanisma ve isbirligi komsu aglarinin temel bilesenleri olarak
tanimlanmaktadir. Nitekim Rafadan Tayfa c¢izgi filmini degerler Ogretimi, kok degerlerin
aktarilmasi, halk bilimi unsurlari, milli ve evrensel degerlerin aktarilmasi gibi konular {izerinden

ele alan pek ¢ok calisma benzer noktalara dikkat cekmistir.'®

Sokagin bugiin giivenli sayilmamas iliskilerin doniisiimii ile yakindan ilgilidir. Ciinkii mahalleli
bir yana artik kap1 komsusunu tanimayan insan birlikteliklerinden s6z etmekteyiz. Oysa Rafadan
Tayta’da mabhalle iligkilerinde halen yogun bir dayanisma séz konusudur. “Askida Pide” isimli
bolimde gegen konusmalar bu duruma verilecek ¢ok sayida drnekten yalnizca bir kagidir.!’
Bakkal’a gelen Hayri pide almak ister ancak Kamil pide kalmadigini sdyler. Hayri askidaki
pideleri gostererek “bunlar ne peki” der ve almakta israr eder. Kamil ise Hayri’ye parasi olup
olmadigini sorar. Hayri oldugunu sdyleyince Kamil, “paran varsa alamazsin” seklinde yanit
vererek askidaki pideleri yalnizca ihtiyag sahiplerinin alabilecegini ifade eder. S6z konusu
boliimde askida pidenin mahallede siiregelen geleneksel bir tavir oldugu vurgulanir. Benzer bir
vurguyu “Veresiye Defteri” isimli boliimde de gérmekteyiz. Esasen veresiye, miistakil olarak bir
toplumsal hafiza meselesi olarak ele alinmay1 hak eden bir uygulamadir. Veresiye, bugilinkii
kapitalist sistem icinde faizden bankacilik sistemlerine, dayanismadan giivene kadar iizerinde
etraflica diigiiniilmesi gereken bir unsurudur. S6z konusu unsur geleneksel mahalle imgesine
camiye giden bastonlu ihtiyar kadar siki sikiya baglidir. Veresiyenin varlig1 heniiz kredi kartlarinin
yayginlasmadigi ekonomik bir diizene génderme yaptig1 gibi, grup liyelerinin birbirine yazili belge
olmaksizin siirsiz giivenebildigi bir doneme de isaret eder. Tiirk mahalle kiiltiiriinde veresiye
defterinin ¢ok gesitli anlamlar1 vardir. Ornegin veresiye borcunu 6deyemedigi icin baska sokaktan
evine donen baba imgesi trajik bir bicimde ¢ok c¢esitli yazina konu olmustur. Yine mahallede
veresiye aligveris yaptiritlmayacak komsular bulunur. Bu komsu, borcuna sadik olmayan biri
olabilecegi gibi ahlaki bakimdan mahallelinin onaylamadigi biri de olabilir. Bu baglamda veresiye,
toplumsal normlara uygun davranmayanlar igin bir yaptirim aracidir. Veresiye defterlerinin Islam
dinine gore kutsal sayilan giinlerde ismi sOylenmeyen hayirseverler tarafindan 6denmesi ve
bakkalin camina “veresiye defterindeki tiim bor¢lar 6denmistir” seklinde yazi asilmasi bizi benzer
bir dayanigsmaya ancak muhakkak hafiza mekanina geri cagirir. “Veresiye Defteri” isimli boliimde

Ramazan ayinda bir giin Sevim bakkala girerek Fatma Nine’nin veresiye defterini istedigini

16 Ornegin Turan, Dikmen vd. (2018)., Sentiirk ve Keskin. (2019)., Aslan ve Yilar. (2019)., Karaca, (2019).
17 https://www.youtube.com/watch?v=_MvTBo06gd44 (Boliim adi: Askida Pide)
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soyler.® Bakkalin oglu Kamil veresiye defterini uzatir. Sevim isimlere bakmaksizin iginden
rastgele bir sayfa koparir ve sonunda yazan tutar1 6der. Bu sayfa kiminse onun veresiye defterini
Fatma Nine’nin kapattigini soyler. Bu tutum veresiye defteri kiiltliriinii yansittig1 kadar alan elin

veren elden habersiz oldugu bir yardimlagma kiiltiiriine génderme yapar.

Bakkal veresiye aligveris imkani ile dayanigsmanin bir tarafi olurken, mahalleli de bakkaldan
aligveris ederek diger tarafi olur. Daha agik bir ifade ile mahalleli kiiciik esnaf olan bakkalin
destekleyerek onun ayakta kalmasim saglar. Oyle ki biiyiik marketler yeni yeni ortaya ¢iktiklarinda
bu marketlerin amblemli aligveris torbalari ile bakkalin oniinden gecilmez, aksi halde bakkala
hiirmetsizlik edilecegi diisliniiliirdii. “Evlere Servis” isimli boliimde bu dayanismanin kodlarini
bulmak miimkiindiir. Bakkalin oglu Kamil arkadaslarina babasinin hastaligindan dolay1 zor giinler
gecirdiklerini ve eger bir hafta iginde taksiti 6deyemezlerse memlekete geri doneceklerini sdyler.
Cocuklar taksit miktarini biriktirmek i¢in Kamil’e yardimer olmaya ¢alisirlar. Bu sirada Riistem
abi bakkala gelir ve mahallelinin durumu 6grenince seferber oldugunu ve alinan ortak karar ile
herkesin veresiyelerini 6dedigini sdyler. Boylece bakkal ile mahalleli arasindaki dayanigmanin s6z

konusu ¢ift yonliiliigline vurgu yapilmis olur.

Bu béliimde vurgulanan diger bir husus cocuklar arasi iligkilerin yardimlagsma esasina
dayandigidir. Cocuklarin hepsi toplanip bakkal satiglarini artirmak i¢in daha fazla ev servisi
yapmaya ¢alisirlar. Ancak kendi aralarinda daima uyumlu bir goériiniim sergileseler de, sokakta
oyun oynayan geleneksel ¢ocugun gercekei yanlarini da yansitirlar. Kiiserler, birbirlerine kizarlar,
anlasmazlik yasarlar ancak her zaman makul bigimde bir ¢6ziim yolu iiretirler.!® Cocuklarin kendi
aralarinda ya da biiyiiklerle yasadiklari sorunlari ¢6zemedikleri durumlarda mahallenin akil
karakteri Rustem abi araya girer. Cocuklarla en fazla sorun yasayan karakter yasl ve aksi bir yash
olan Basri amcadir. Riistem abi ¢ocuklara Basri amcaya saygili olmalarin1 6giitlerken, Basri
amcay1 da kizginlik aninda yatistirir. Basri amcaya soru sormak, gereksiz konusmalar yapmak ya
da saka yapmak ¢ocuklarin ¢ekindikleri bir durumdur. Geleneksel mahallede ¢ocuklarin biiytikler
ile belirli ¢ergevede iliski kurdugu ve c¢ekindikleri bilinmektedir. Bugiin ise ¢ocuklarin fazla
ozgiivenli olduklari, hatta hadlerini astiklar1 (!) ¢ogu giindelik 6rnegin iddiasidir. Bu ¢ekingenlik

“Gilinlik™ isimli boliime oldukg¢a net bi¢imde yansir. Bu boliimde Basri amcanin giinliigiinden

18 https://www.youtube.com/watch?v=yZWcDrvepBg (Béliim adi: Veresiye Defteri)
19 https://www.youtube.com/watch?v=pKcmxBPV1hc (Bsliim adi: Grup Rafadan)
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birkag sayfa kopmakta ve ¢ocuklarin 6niine ugmaktadir. Giinliikten bir kag sayfa okuyan cocuklar
Basri amcanin gencken meslegini tahmin etmeye c¢alisirlar. Kimi pilot oldugunu, kimi terzi
oldugunu kimi da kaptan oldugunu tahmin eder. Ancak c¢ocuklar bir tiirlii cesaret edip Basri
amcaya meslegini soramazlar. Oyle ki orta yasli olmasina karsin Riistem abi dahi Basri amcanin
meslegini bilmedigini ifade etmektedir.?’ Bu tutum mahallede yasayan yasllara kars hiirmet
esasinda islenmektedir. Diger yandan c¢ocuklarin halen ¢ekingen oldugu ve biiyiiklerin yaninda

konusmadig1 donemlere isaret eder.

Biiyiikler ile ¢cocuklar arasindaki iletisim sinirli olsa da kiiltiir aktarim1 halen kusaklar arasilikla
devam eder. Ornegin “Define” isimli boliimde Riistem abi cocuklara bulmacalari ¢ézerek defineyi
bulabilecekleri bir oyun kurgular.?* Defineyi kazanarak acan ¢ocuklar Riistem abinin cocukluk
doneminde arkadaglar ile kiiciik bir agacin altinda ¢ekilmis bir fotografini bulurlar. Definenin
nerde oldugunu anlayamayan ¢ocuklara Riistem abi” ¢ocuklar su arkanizdaki koca kavagi goriiyor
musunuz? Iste o agag su fotograftaki kiiciiciik fidan. Bu bizim mahallemizin gelenegidir. Burada
blylyen her nesil sizin yasinizdayken arkadaslhiklarinin sembolii olacak bir agag diker. Siz de bu
fidant dikecek ve arkadashiginizin kiymetini hicbir zaman unutmayacaksiniz” der. Bu baglamda
normatif degerlerin ve mahalleye has geleneklerin biiylikler araciligi ile aktarildigi dikkat

cekmektedir.

Mahalleli iliskilerinde dikkat geken bir diger unsur toplumsal cinsiyet rolleridir. Ornegin kizlarla
erkekler ayr1 oyun oynamaktadir. Hale ile Sevim ayr1 bir grup, Hayri, Mert, Kamil, ve Akin ayr1
bir grup olarak oyun kurmaktadir. Mahallede kizlarla erkekler arasinda mahremiyet iliskisi
vurgulanmistir. Diger yandan kiz ¢cocuklarina sokak oyunlarinda rastlanmazken erkek ¢ocuklarin
futbol, topag, gazoz kapagi, uzun atlama ya da saklambag oyunlarini oynadig1 gozlenmektedir. Bu
tutum geleneksel mahallede kiz cocuklarinin daha az goriiniir olmasi ve yemek getirme ya da dikis

dikme gibi islerle iliskilendirilmesi ile ilgilidir.
Sonug

Hafiza ya da hatirlama salt tekil bir eylem imis gibi goriilme egilimindedir. Ancak sosyolojik
bakimindan hafiza ayn1 zamanda topluluga aittir. Bu baglamda toplumlarin da bir hafizas1 oldugu

ve birlikte hatirlayip birlikte unuttugu ifade edilmelidir. Diger yandan bir eylem olarak hatirlama

20 https://www.youtube.com/watch?v=mMsXH8AXUYE (Béliim adi: Giinliik)
21 https://www.youtube.com/watch?v=dou-xfSCeGs (B&liim adi1: Define)
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muhakkak surette bir mekana atifla gerceklesmektedir. Mekanin hafizaya siki sikiya bagl olusu
ve hiz, teknoloji, savas ya da soykirim gibi hafiza kirict unsurlarin hayatimiza dahil olusu hafizaya
dair mekanlarin 6nemini ortaya ¢ikarmaktadir. Hafiza mekanlari, s6z konusu kirilmalar ile
gecmisleri ile baglart kopan toplumlar i¢in yeniden bag kurmaya yarayan birer toplanma
merkezidir. Tiirkiye Ozelinde diisiiniildiiglinde mahalle, modernlesme siirecinde ge¢irdigi
doniisiim sebebi ile nostaljik cagrisimli ve romantik bir hafiza mekani olarak Oniimiize
cikmaktadir. Mahallenin kimilerine gore yok oldugu kimilerine gore pek c¢ok islevini kaybettigi
ancak muhakkak ki kokli bir donlisim yasadigi disiiniildiiglinde onun toplumsal hafizada
sabitlenmesine yoOnelik pek ¢ok caba ortaya ¢ikmaktadir. TRT Cocuk kanalinda 2014 yilinda
yayma giren Rafadan Tayfa isimli ¢izgi filmin benzer bir ¢abanin iiriinii oldugunu sdylemek

mUmkudnddr.

Rafadan tayfa ¢izgi filminde hafiza mekani olarak mahalle {i¢ diizeyde goriiniir olmaktadir.
Bunlardan ilki mahallenin fiziki goriintimiidiir. Cizgi filmde 1980°li yillarin geleneksel, nostaljik
ve 0zlem duyulan mahallesi resmedilmistir. Arnavut kaldirinmli ve ¢ikmaz sokaklar, terkedilmis
hurda araclar, diisiik katli, miistakil, ahsap pencereli ve kalender evler, terasta kurutulan dolmalik
biberler, zeytinyagi tenekelerine ekilen ¢igekler, evlerin balkonlarindan disar1 sarkan ¢camasirlar
ve sokaga tasan meyve agaclari bizi cocuklugumuzda yagsamis ve kaybolmus bir mahalleye sevk
eder. Cizgi filmde geleneksel mahallenin ikinci katmanini ise geleneksel mahallenin olmazsa
olmaz karakterleri (zerinden gozlemleyebilmekteyiz. Ornegin ¢ocuklarm giiriiltiilerine
tahammiilde zorlanan aksi, asabi ve bastonlu yash ihtiyar, zihinsel semamizdaki mahalleyi
tamamlayabilmektedir. Yine bisiklet tamircisi, bakkal, seyyar kofteci ve ana¢ komsu teyzeler de
bu semada yer almalidir. Rafadan Tayfa’da asabi yagh ihtiyar Basri amca, bisiklet tamircisi
Saadettin Usta, seyyar kofteci Riistem abi koruyup kollayici komsu teyze ise Fatma Nine
iizerinden hayat bulmaktadir. Geleneksel mahallenin kdse tasi, sz konusu karakterlerin yani sira
sokakta oynayan ¢ocuklardir. Kendisine Rafadan Tayfa diyen ¢ocuk grubu siirekli sokak oyunlari
oynamakta ve bize sokaklarin halen giivenli oldugu, ailelerin taciz ya da kagirilma korkusu ile
cocuklarini sokaktan ¢ekmedigi donemleri hatirlatmaktadir. Rafadan Tayfa’da bir hafiza mekam
olarak mahalleyi konu edebilecegimiz bir diger diizey mahalleli arasindaki iliskilerde kendini
gostermektedir. Iliskiler sicak, samimi ve giivene dayalidir. Komsular birbirini tanimakta ve
esasinda sokagin giivenligi bu tamsiklik sayesinde saglanmaktadir. Ornegin bakkal halen veresiye

aligveris yaptirmakta ve komsular zorda kalan mahalle esnafinin yardimina kosmaktadir.
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Dayanigma ve igbirliginin mahalle iligkilerinin halen temelinde yer almasi, bugiin kap1 komsusunu
dahi tanmimayan komsularin oldugu gergegini olduk¢a gii¢lii bigimde hatirlatmaktadir.

Resmedilen somut mahalle unsurlari, geleneksel mahalle semamizda var olan mahalle tipleri ve
grup lyeleri arasindaki iligkilerin niivesine bitiinliikli bicimde bakildiginda, Rafadan Tayfa ¢izgi

filminde islenen mahalle imgesinin bir hafiza mekani oldugu olduke¢a aciktir.
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