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Ozet

19. ylizy1l Osmanli ressam1 Osman Hamdi Bey, oryantalist ressam olarak ele alinir. Ayrica
Osman Hamdi Bey’in sanat¢i, miize bilimci, diplomat ve arkeolog olarak da zengin
kaynaklarla belgelenmis kariyerleri bulunmaktadir.

[Ik Tiirk ressamlarindan olan Osman Hamdi Bey, tablolarinda Osmanli hayatmin cesitli
sahnelerini aktardig: figiirlii kompozisyonlar olusturmustur. Bu kompozisyonlardaki mekan
ve figlirler Osmanli Donemi gilinliilk yasantis1 hakkinda bilgiler ihtiva etmesi bakimindan
onemlidir. Yapilan bu ¢aligmada Osman Hamdi Bey’in tablolarinda goriilen, giiniimiize
ulagsmayan giysiler, giyim sanatlar1 agisindan incelenecektir. Tablolardan yararlanarak
donemin giyimleri ve giinliik yasamu ile ilgili bilgiler ortaya koymak ve gelecek nesillere
aktarmak amaglar arasindadir.

Bu ¢alismada konu ile ilgili kaynaklar taranmis, Osman Hamdi Bey’in yagli boya tablolarinda
farkli mekan ve giysilerin bulundugu yedi adet tablo inceleme kapsamina alinmistir. Uzerinde
calisilan tablolarda mekan tasviri yapilmis, kadin ve erkek giysileri, giysilerin kumaslari,
modelleri ve cinsleri ortaya koyulmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osman Hamdi Bey, Osmanli Dénemi Giysileri, Moda, Sanat Tarihi
Clothes Analysis in Osman Hamdi Bey on The Tables
Abstract

19th century Ottoman painter Osman Hamdi Bey is often considered as an Orientalist painter.
In addition, Osman Hamdi Bey has richly documented careers as an artist, museum scientist,
diplomat and archaeologist.

Osman Hamdi Bey, one of the first Turkish painters, created figural compositions in which he
depicted various scenes of Ottoman life in his paintings. The spaces and figures in these
compositions are important in terms of containing information about the daily life of the
Ottoman Period. In this study, the clothes seen in Osman Hamdi Bey's paintings that have not
reached today will be examined in terms of clothing arts. It is among the aims to reveal
information about the clothes and daily life of the period by using the tables and to pass it on
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to future generations. The place was depicted in the paintings that were studied, women's and
men's clothes, the fabrics of the clothes, their models and types are tried to be revealed.

In this study, resources related to the subject were scanned, seven paintings of Osman Hamdi
Bey's oil paintings with different venues and clothing were selected by the judicial sampling
method and were included in the study.

Keywords: Osman Hamdi Bey, Ottoman Period Clothing, Fashion, Art History
Osman Hamdi Bey’in Hayat1 ve Sanati

1842°de Istanbul’da dogmus olan Osman Hamdi Bey, Abdiilhamit II devri sadrazami olan
Ethem Pasa’nin biiyiik ogludur. Dogdugu sehirde Mekteb-i Maarif-i Adliye de okumus, heniiz
on alt1 yasinda iken (1858), bir gorevle Sirbistan’a ve sonra da babasiyla birlikte Viyana’ya
gecerek orada miizeler ve resim sergileriyle ilgilenmistir. Bu gezi 6n izlenimleri, émri
boyunca siiren bilim ve sanat hayatinda ¢ok faydali sonuglar saglamistir (Epikman, 1967: 23).
Istanbul’da hukuk okumustur (Kul, 2013: 6). 1860’ta hukuk egitimine devam etmek igin
Paris’e gitmis, ama hukuk yerine resim iizerine yogunlagmistir (Fetvaci, 2011: 119). Boylece
sanat¢1, miize bilimci, diplomat ve arkeolog olarak tanimnmistir (Johnson, 2012: 314; Metmari,
2018:44).

Osman Hamdi Bey Paris’te yasadigi donemde (1873) Viyana Diinya Sergisi’ne katilacak
Osmanli eserlerinin organizasyonunda, komisyon bagkan1 olarak gorevlendirilmistir.
Sergideki ana mekan Osmanli Dénemi giysileri i¢in ayrilmistir. Imparatorluk biinyesinde
farkli etnik topluluklarin geleneksel giysileri ve Osmanli ordusunun tarihsel giysileri
mankenler {izerinde yer almistir. Ulkede ise Osman Hamdi Bey’in babasi Ibrahim Edhem
Pasa baskanliginda Osmanli komisyonu kurulmus, giysiler ve el sanatlar1 sergisinin yani sira
iki kitap hazirlamistir. Bu kitaplardan biri mimarlik tarihi ve kurami, digeri Osmanli giysileri
igeriklidir. Osman Hamdi Bey’in her iki kitapta da emegi biiyliktir. Elbise-i Osmaniyye
yetmis dort fotograftan olusan bir albiim olup, her fotografta yoresel giysiler giymis birkag
kisi yer almaktadir (Fetvaci, 2011: 123). Osman Hamdi Bey yerel giysilerin gelistirilmesi i¢in
bu kitab1 gerekli gormektedir. Kitapta geleneksel giysiler, etnik gruplarmma gore
siiflandirilmistir (Ersoy, 2011: 134). Osman Hamdi Bey’in giysilerle bu kadar ilgili olmas1
resimlerine de yansimis, tablolarinda donemin giysilerini ince ince tasvir etmistir.

Osman Hamdi Bey oryantalist ressam olarak taninmaktadir (Bozdogan, 2015: 10). Sanatiyla
fark yaratan Osman Hamdi Bey, eserlerinde konularimmi secerken bir yabancinin dogu
iilkelerine bakist biciminde bir davranis icinde oldugundan, Oryantalist ressam havasi
tasimakla beraber, onda Avrupali Oryantalist ressamlardan bambagska bir hava, konularini
onlardan farkli sekilde segis ve isleyis vardir. Osman Hamdi, 6zellikle dogunun camilerinin,
tiirbelerinin giizellik ve ihtisamini gozler oniine sermeye ¢alismaktadir. Insan figiirlii biiyiik
kompozisyonlar meydana getirmistir ve Tiirk resmine insan figiirlii kompozisyonu getiren
sanat¢c1 Osman Hamdi Bey’dir. Resimlerinde adeta bir minyatiir ressami1 gibi en ince teferruati
gostermeye calismistir ve bunlari sabirla islemistir (Cezar, 1971: 309-310). Osman Hamdi
Bey kendi cektigi fotograflardan ve modellerden yola c¢ikarak tablolarini olusturmaktadir.
Tablolarinda farkli yapilardan aldigi ayrinti ve dgeleri birbirine ekleyerek, yeni bir biitiin
kurarak tablolarini1 ortaya ¢ikarmaktadir (Kubilay, 1993: 103). Batili sanatcilar, 19. yiizyilda
Osmanl kiiltlirlinlin 6zline inmeye ¢aligmis, gelenek ve goreneklerini, glindelik yasam tarzini,
etnik giysilerini ve mimarisini belgeleyen yapitlar gerceklestirmislerdir (Inankur, 1993: 75).

1911°de sanat elestirmeni Adolphe Thalasso (1858-1919):

“Kanaatimce, Dogu’nun dekoru higbir yerde Hamdi Bey’in eserindeki kadar gozler 6niine
serilmis degildir. Iste bence onun tarzinin 6zelligi de buradadir. O, detaylar yigimi tuvallerinin
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her birini bir sanat ve hayat siiri haline getirir ki, onlarda en ufak teferruat, tabloya adin1 veren
esas kisi kadar incelikle betimlenmis ve islenmistir” seklinde Osman Hamdi Bey’in sanatini
yorumlamaistir.

Osman Hamdi Bey’in dostu ve meslektagi Salomon Reinach (1858-1932) ise Oliimiiniin
ardindan soyle yazmisti:

“Ama ne var ki ruhunda sanat yatiyordu ve Osmanlilarin arasinda ilk defa ressam olmay1
isteyen de oydu. Hamdi biitiin hayat1 boyunca resim yapmisti; bir¢ok tablosu basyapit olmasa
da hiikiimetimiz tarafindan satin alinmistir. Bir keresinde Istanbul’da kizinin gercek boyda ve
canli bir portresini bir saat i¢cinde yapabilecegini iddia etti; ben daha buna itiraz ederken,
modelini ¢agirdi, sOvalesinin karsisinda gecti ve siiphelerimi yok ederek beni saskinliga
diisiirdii. Daha yarim saat gecmemisti ki portre gayet hos olmus ve ¢ok da benzemisti,
iizerinde iki giin daha calissaydi bozmus olacakt” (Eldem, tarihsiz: 10-12). ki goriisiin de
Osman Hamdi Bey’in nesneleri Dogu’ya 0zgii bir duyarlilik ve dogrulukta betimleme
yetenegine sahip oldugu dogrultusunda olmasi, hizli ve ayrintili ¢alistiginin vurgulanmasi ilgi
¢ekicidir.

Osman Hamdi Bey’in Tiirk resmine en onemli katkisi; bati dogalciligini tlilkemiz resim
sanatina tagimak olmustur ve bunu, i¢inde bulundugu yasami yansitmak, belgelemek icin
yapmistir. Ayrica ¢agdaslari arasinda onu 06zel kilan, figiirli kompozisyonu ilk kullanan
ressam olmasidir (Ozgelik, 2020: 451). Osman Hamdi Bey tablolarinda Osmanli hayatinin
cesitli sahnelerini aktardigi figlirlii kompozisyonlar olusturmustur (Kul, 2013: 9). Bu
kompozisyonlardaki mekan ve figlirler Osmanli Doénemi giinliikk yasantist ve giyimleri
hakkinda bilgiler icermektedir. Osman Hamdi Bey’in tablolarinda goriilen, giliniimiize
ulagsmayan giysilerin, giyim sanatlar1 agisindan daha Once incelenmemis olmasi konu
seciminde etkili olmustur.

Yontem

Calismada nitel aragtirma yontemi kullanilmistir. Tarama modellidir. Osman Hamdi Bey’in
tablolarinda tasvir edilen giysiler ve mekanlar incelenmistir. Oncelikle literatiir taramasi
yapilarak Osman Hamdi Bey’in hayati ve eserleri arastirilmig, konu ile ilgili bilgiler elde
edilmistir. Arastirma kapsamindaki tablolar i¢in, yazili kaynaklar ve internet iizerinde tarama
yapilmis, tablolar arasindan giyim, kusam analiz ¢aligmasina uygun, farkli giysi 6rneklerini
kapsayan, donemin kadin ve erkek giyimini temsil eden yedi adet tablo secilmis ve ¢alismaya
dahil edilmistir. Sec¢ilen yedi adet tabloda bulunan kadin ve erkek figiirlerinin, bulunduklar
mekan tasvirleri, giydikleri giysilerin kumas, model ve giysi cinsleri ile analizleri yapilmaya
caligilmistir.

Osman Hamdi Bey Tablolarinin Giyim Sanatlar1 Acisindan incelenmesi

Osman Hamdi Bey’in resmettigi yedi adet tablonun, dort tanesinde sadece kadin figiirler, bir
tanesinde kadin ve erkek figiirler birlikte, iki tanesinde ise sadece erkek figiirler
bulunmaktadir. Bu tablolardan yola ¢ikarak donemin mekanlari, giysi cinsleri, kumaslar1 ve
modelleri analiz edilmeye ¢alisilmistir.
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Resim 1. Haremden (Germaner, Inankur, 2002: 304)
Haremden

Osman Hamdi Bey 1880 yilinda 56x116 cm 0lgiilerinde yapmis oldugu bu eserde, dort kadin
figiirinii harem icinde giinlik hallerinde resmetmistir. Resimde kullanilan mekanda,
figtirlerin arka fonunda, alt1 kollu yildizlar icerisinde altigen olusturularak sonsuzluk fikri esas
almarak duvar kompozisyonu olusturulmustur. Cinili duvarlarin aralarinda nisler
bulunmaktadir. Nis icerisinde ortada yer alan rozetin i¢i rumilerle bezenmistir. Sol tarafta
duvara asili seccade bulunmaktadir. Sag tarafta figiirlerin lizerinde asili peskir, yaglik gibi
kurulanma amagli kullanilan ortiiler yer almaktadir. Yerlerin hasir oOrtiilerle kapli oldugu
diistiniilmektedir. Yerde ibrik, legen gibi temizlik amacl kullanilan objeler goriinmektedir.

Tabloda yer alan kadn figiirler ii¢ etek elbiseler ile resmedilmektedir. En soldaki kadin figiirti
sehpa lizerine oturmustur. Figiir lizerinde goriilen sar1 iigetek, elbise boyu uzun, dik yakali,
uzun kollu olarak tasvir edilmistir. Donemin kumaslar1 géz oniine alindiginda, kumasinin
atlas (Tezcan, 1993: 124) oldugu diisiiniilmektedir. Ugetek, dik yakadan sonra gogiisiin altina
kadar oyuntulu yaka seklini almis, belde birit ilikle bele oturtulmustur. On ortasinda, belden
asagis1 agiktir. Kolda dirsekten itibaren yapilan yirtmagtan asagi uzun parca sarkmaktadir.
Yan yirtmaglarin diz hizasinda bagladig1 goriilmektedir. Yirtmaclarin kenarlarinda, yaka ve
kol kenarlarinda hazir har¢ siislemeler bulunmaktadir. Elbisenin icerisinde agik renk gogiis
altinda biizgiilii, kruvaze kapanmali bir gomlek oldugu distliniilmektedir. Gomlegin kollar
tigetekten disar1 ¢ikmustir, boylece uzun kollu oldugu anlagilmaktadir. Ayagina sivri burunlu
terlik giydigi goriilmektedir. Basinda da sar1 bir baslik bulunmaktadir. Bashgin fes iizerine
yagmak sarilarak (biizgiilii ve drapeli) olusturuldugu diistiniilmektedir.

Soldan ikinci figiir ayakta durmakta, haki yesili iicetek elbise giymektedir. Ucetek yerlere
degecek kadar uzun dikilmistir. Uzun kollu, dik yakalidir. Elbise gogiis altindan, bele kadar
kapatilarak bele oturtulmustur. Yan yirtmaclar kalga diisiikliigli hizasindan baslamaktadir.
Takma kol uzun ve dardir, dirsekten itibaren yapilan yirtmag elleri 6rtecek kadar uzundur. Kol
yirtmacinin astar kisminin, koyu renkli yesil kumastan yapildigi goriilmektedir. Kenarlarinda
goriilen kirmizi harcin dantel oldugu diisiiniilmektedir. Elbisenin i¢indeki giysi beyaz olup,
yaka ve kolunda dantel oldugu diisiiniilen pargalar goriilmektedir. Yan yirtmaglardan goriilen
bedenin alt kisminda, koyu renk salvar oldugu tahmin edilmektedir. Figiiriin ayaklar
goriinmemektedir. Basindaki yagsmak seklindeki bashigin arka kismi ve yanlar1 yukar1 dogru
toplanmis, kenarlar1 oyalidir.
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Soldan tigiincii figiir yerde oturmaktadir. Sar1 beyaz ¢izgili, dik yakali iigetek elbisesi vardir.
Donemin kumasglar1 dikkate alindiginda elbise kumasinin meydaniye oldugu diisiiniilmektedir
(Inalcik, 2008: 109). Yaka dik yaka olup 6n ortast oyuntulu yakalardan ‘U’ yaka
goriinimiindedir. Elbisenin gogiis altindan kalgca kismina kadar birit ilik ve diigmeler ile
kapanma saglanmistir. Yirtmaclarinin kalga hizasindan bagladigi goriilmektedir. Dénemin
kalip 6zellikleri dikkate alindiginda omuzlarin dikissiz kollarin takma kol oldugu bilinmekte
ve iigeteginde bu kalip dzelligine sahip oldugu diisiiniilmektedir (Ozkan, vd., 2018: 655-656).
Kollar dar ve uzundur. Elbisenin yakasindan ve kalcaya kadar geldigi diisiiniilen
yirtmaclarindan i¢indeki giysinin ipekli, pembe beyaz tonlarinda, desenli, dokiimlii kumas
oldugu diisiiniilmektedir. Figiiriin ayaklar1 gorinmemekle birlikte basinda beyaz baslik
bulunmaktadir.

En sagdaki figiir de yerde oturmakta ve tigetek elbise giymektedir. A¢ik kahverengi yavruagzi
tonlarindaki desenli elbisenin kumasinin sevai (Goriintir, 2010: 65) oldugu diisiiniilmektedir.
Dik yakali, uzun elbisenin, kollart da uzun, dar ve yirtmaghdir. Elbisenin beli bedene
oturmaktadir. Kol yirtmacindan gériilen kol astar1 giysi kumasindan yapilmistir (Ozkan, vd.,
2018: 657). Yaka, kol, yirtmag kenarlarina ince, kahverengi harg goriilmektedir. I¢ine giydigi
giysi beyaz olup, kollarindan goriinen ayrintiya dayanarak giysi kumasmin dokiimlii oldugu
disiiniilmektedir. Figiiriin ayaklar1 goriinmemektedir. Baginda ise elbisesiyle ayn1 tonlarda bir
baslik bulunmaktadir.

iki Miizisyen Kiz

1880 yilinda yapilan tabloda tambur ve tef
calan iki kadmn figlir resmedilmistir.
Figiirlerin arkasinda sedef kakmali1 dolap
kapagi veya pencere kanadi tasvir
edilmistir (Germaner ve Inankur, 2002:
307). Zemin hasir oOrti ile kaplanmuis,
iizerinde hali serili oldugu goriilmektedir.
Figiirler halinin {izerinde resmedilmistir.
Figiirlerin arkasinda, mermer ve rumi
desenli ¢ini seramik yer almaktadir.
Mermerin alt tarafinda {i¢ tane nis, nislerin
tizeri sekiz kollu yildiz ile kompozisyon
. tamamlanmustir.

Ayakta duran tambur calan kadin figiir,
. uzun, dik yakali, yakasi yirtmagli entari
giymigtir.  Entarinin  sevai  kumagtan
yapildig: diistiniilmektedir.

Entarinin kol yenleri olduk¢a genis
birakilmis, bele kadar sarkmaktadir. Kol
pervazi, turkuaz renkli seritten yapilmistir.
Entarinin  kollarindan, icteki giysinin
dilimli kollar1 goriilmektedir. Dilimli
kolun iginden beyaz gomlegin kol ucu
cikmaktadir. Entarinin yaka ve kollardan,
Resim 2. iki Miizisyen K1z (Metmari, 2018: 56) ~ 80mlegin  oyalt yaka ~ve kol ~ucu
goriilmektedir. Altina ise entari ile ayni
kumastan yapilmais, salvar giymistir.
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Oturan figiir, harput kutnusu (Tezcan, 1993: 64) kumastan yapildig1r diisiiniilen ticetek
giymistir. Turkuaz renkli li¢ etekte sar1 simli ¢izgiler goze ¢arpmaktadir. Dik yakali, yakanin
gbgls altina kadar olan kismi oyuntulu yaka seklinde goriilmektedir. Kollar1 dar, uzun ve
yirtmaghdir. Ugetegin yan yirtmaci kalga diisiikliigii hizasindan baslamaktadir. Yaka, kol
kenarlari, etek ucu ve yirtmag ¢evresi dantellerle stislenmistir. Yaka acikligi ve kol ucundan,
beyaz renkte gdmlek veya entarinin kumasi goriilmektedir. Tef ¢alan bu figiiriin ayaklari
ciplak olup, her iki figiirin de ayagina giydikleri sivri burunlu terlikler (Goriiniir, 2010: 279)
resmin On tarafinda yerde bulunmaktadir.

| Sa¢larim1 Taratan Kiz

Osman Hamdi Bey’in 1882 yilinda yapmis
oldugu 58x39 cm o6l¢iilerindeki bu resimde
iki kadmn figiir yer almaktadir. Arka
duvarda altigen balpetegi seklinde ciniler
goriilmektedir. Oniinde ahsap isciligi
bulunan ocak ve tavana asili avize
bulunmaktadir. Iki figiir kemerin ve sekiyi
ayiran mermer korkulugun 6niinde yer alir.
| Karsilarinda bulunan pencere
| parmakliklari, alti  kollu yildiz ve
altigenlerin i¢ ige ge¢mesi ile sonsuzluk
fikri esas alinan, geometrik
kompozisyondan olusmustur. Pencere
lizerinde ¢ini alinhik  bulunmaktadir.
# Figiirlerin altindaki zemin tas olup,
iizerinde geometrik desenli hali serilmistir.

Ayaktaki figlirlin, sehpa ilizerinde oturan
figiirlin saglarmi taradigr goriilmektedir.
¢ Oturan figiiriin elinde kendine baktig1 bir
ayna vardir.

e Oturan figiir lizerine mavi Harput kutnusu
(Tezcan, 1993: 64) kumastan tigetek
giymistir. Ugetegin yakasi dik yaka olup
on ortast oyuntulu yakalardan ‘U’ yaka
Resim 3. Saglarini1 Taratan Kiz (Eldem, 2019: 66) gorinimiindedir. Elbisenin gogiis altindan
kalga kismina kadar birit ilik ve diigmeler
ile kapanma saglanmis bodylece bele

oturtulmustur.

Yirtmaglarinin  diz hizasindan basladigi goriilmektedir. Elbisenin kolu uzun, dar ve
yirtmachidir. Kol yirtmacindan uzun parga sarkmaktadir. Ugetegin yaka, kol yirtmaci ve etek
ucu kenarlarma harg gegirilmistir. Ugetek elbisenin igine beyaz uzun kollu gémlek giydigi,
yaka ag¢ikligr ve kol ucundan anlasilmaktadir. Figiiriin ayaklar1 ¢iplak olarak resmedilmistir.
Saglarinin kahkiillii oldugu goriilmektedir.

Ayaktaki hizmet eden figiiriin sevai kumastan dikilen elbisesinin, kol ve yaka detaylarindan
ticetek oldugu diisiiniilmektedir. Uzun, dar, yirtmach kol ucundan uzun parcalar sarkmaktadir.
Kol yirtmag astart iligetegin kumasindan yapilmistir. Yirtmag ve yaka kenarlari harglarla
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bezenmistir. Yaptigr isi sembolize eden beline sardigr kirmizi mavi ¢izgili futa pamuklu
kumastandir (Hamdi ve Launay, 1999: 18). Futa onliik olarak kullanilmaktadir. Figiiriin
tizerindeki futanin arkadan baglandigi goriilmektedir. Alt giysi olarak, iigetek ile ayni
kumastan yapilmis salvar giymistir. Ayaklart ¢iplak olarak tasvir edilmistir. Figiiriin baginda
koyu mavi kenarlar1 oyali yasmak bulunmaktadir.

Resim 4 Gezintide Kadmlar (Cezar, 1995: 690) '

Gezintide Kadinlar

Osman Hamdi Bey’in 1887 yilinda 84x132 cm olgiilerinde yapmis oldugu yagh boya
tablodur. Figiirlerin arkasinda minare ve agaclar yer almaktadir. Cami avlu duvari oldugu
diisiiniilen sebekelerinde dort farkli geometrik desen kullanmistir. Resimde dokuz kadin figiir,
bir kiz cocugu, yedi erkek figiir ve ti¢ kopek yer almaktadir.

Resimdeki kadin figiirler rengarenk feracaler iginde ve yagmakli olarak resmedilmistir.
Kumaglarinin ipekli oldugu diistiniilmektedir. Kadin figilirler pembe, bordo, mavi, sar1, yesil,
kirmizi, siyah ve lila renkli feraceler giymislerdir. Yakasi roverli yakalardan sal yakay:
animsatmaktadir. Kogu, ddonemin modasina gore yakalarin genisligi degismektedir, bele kadar
inebilmektedir seklinde ferace yakalarina deginmistir. Yaka feraceye sonradan baglanarakta
olusturulabilmektedir (1969: 108-110). Figiirler lizerinde goriilen feracelerin boyu uzun, genis
ve dokiimliidiir. Yakanin, 6n ortasinin, etek ucunun ve kollarin ¢evresine biizgiilii dantel veya
kendi kumasindan olusturulan seritle yapilan pili veya biizgiilii parca ile hareketlendirerek
cevrelenmistir. Feracelerin bel kisminda kapanma goriiliirken, belden asagis1 kavisli bigimde
acilmis icindeki kabarik etek ucu firfirli uzun etek ortaya ¢ikmistir. Tanzimat doneminden
sonra etek giyilmeye baglanmasi, etek oldugu kanaatini giiclendirmektedir (Kogu, 1969: 106).
Figiirlerin bazilarinin kalga kisminda bombe bulunmaktadir. Kalcadaki bu yiiksekligi o
donem Fransizlarin da kullandig1 ¢emberli jlipon vermektedir. Figiirlerin baslarina taktilar
yasmak iki parcadan olusmaktadir. Biri bast digeri de gozlerin hemen altindaki ylizii
ortmektedir. Ellerinde giysilerine uygun renkte semsiye bulunmaktadir. Ayaklari
goriinmemektedir.
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Kadinlarin arkasinda ayakta iki erkek figiirii yer almaktadir. Erkek figiiriin biri gri renkte
salvar ve cepken, digeri ise sari renk cepken krem renk salvar giymistir. Cepkenlerin model
Ozelligi anlasilamamaktadir. Salvarlarin boyu diz altinda, ag1 diz hizasinda, bol ve
dokiimlidiir. Ayaklarinda ayakkabilar goriilmektedir.

Tavla Oynayan Zeybekler

1890 tarihli 66x53 cm Olgiilerindeki tabloda ii¢
erkek figlir yer almaktadir. Ocagin Oniinde
taburede oturup tavla oynayan iki zeybek ve
onlar1 ayakta izleyen bir figilir gériillmektedir. Seki
ve yerler tas olarak tasvir edilmistir. Yerde silah
ve heybeler, bir silahta seki iizerinde
resmedilmistir.

Ayakta duran erkek figiiriin {izerinde krem renkli
pamuklu oldugu diisliniilen mintan ve salvar
goriilmektedir. Mintanlar genellikle yuvarlak
yakal1 olup bu modelde yaka modeli belli degildir
fakat kollar1 bol ve uzundur (Kogu, 1967: 174).
Salvarin boyu kisa, (diz kapagi altinda) ag1 diz
hizasinda, bol ve dokiimliidiir (Hamdi ve Launay,
1999: 168).

Mintan {izerine giyilmis olan bordo camedan
< : kolsuz ve dnden birit ilik kapanmalidir. Uzerine

St o e = Lot~ - .y . .« e
Resim 5. Tavla Oynayan Zeybekler (Cezar, Y28 yesili cepken (kanath cepken) giymigtir. Bel
1995: 720) kisminda, cepkenin igerisinde salvarin ve
mintanin  lizerinde, silahlik  bulunmaktadir.
Silahlikta sis goriilmektedir ayrica silahliktan bir kese sarkmaktadir. Basindaki kalpaktan bir
boliimii omuzlara bir boliimii sirta uzanan, uzun piiskiil sarkmaktadir. Kalpaga pamuklu veya

ipekli mendil sarilmistir.

St

Tavla oynayan figiirlerden sag taraftakinin sirt1 goriilmektedir. Uzerine altin yaldizl seritlerle
siislii, siyah ¢uha cepken giymistir. Cepkenin boyu kisa, kollar1 uzundur. Kanatli cepken
olarak da tabir edilen, kol kesimi ve dikimi farkli bir cepkendir. Omuzdan kolun yarisina
kadar dikilen, kol alti olmayan bu cepken tiiriinde bilekte bulunan kapanma gereci ile
kapanma saglanabilir (Tezcan, 2008: 36). Kapanma gereci kullanilmadiginda kolun {izerinde
serbest bir parca bulunur. Figlirde kol parcasi, bilekte kapanma gereci ile kapatilmamis
dirsekten asag1 sarkmaktadir. Kol ucunda krem renkli mintanin kolu goriilmektedir. Bedenin
altina giydigi, siyah kisa diz c¢aksirinin cepkenle ayn1 kumastan yapildig1 diisiiniilmektedir.
Boyu diz kapaginda, ag1 da diz hizasinda bol ve dokiimliidiir. Belinde kusak, kusagin lizerinde
deriden yapilmis silahlik vardir. Silahliginda bir kili¢ yer almaktadir. Basindaki kavuga uzun
iplikli piiskiilleri olan mendil sarilmistir. Baldirlarina siyah tozluk gegirdikleri goriilmektedir.
Ayaginda kirmizi yemenileri ile figiir tamamlanmistir.

Sol taraftaki taburede oturan figilir, dis giysisinin veya kumasin iizerine oturmus gibi
resmedilmistir. Siyah, kirmizi iri slislemeli yelegin altina, kutnu kumastan dikilmis mintan
giydigi goriilmektedir. Mintanin kollar1 yirtmaghidir. Yirtmactan farkli renkteki ¢izgili astar ve
icteki krem renkli mintan géze ¢arpmaktadir. Mintanin Oniiniin a¢ik oldugu kusak ile kruvaze
kapanma seklinde kapatildigi diistiniilmektedir. Krem renkli pamuklu oldugu diisiiniilen
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salvarin boyu kisadir. Basindaki kavuga piiskiilli mendil sarilmistir. Baldirlarina taktigi
kirmizi tozluklarin siyah bezemeli oldugu goriilmektedir. Ayaginda kirmizi yemenileri

bulunmaktadir.

Resim 6. Silah Taciri (Fetvaci, 2011: 126)

Silah Taciri

1908 tarihli tablo, 185x140 cm
Ol¢iilerinde yapilmuistir.
Kemerli tag bir yapinin i¢inde
iki onde, iki arkada dort erkek
figlir bulunmaktadir. Mekanin
han oldugu disiiniilmektedir.
Sol kosede merdiven,
yakininda bir siitun, siitunun
ontinde iki kisi goriilmektedir.
Figiirin biri ayakta digeri
oturur vaziyette resmedilmistir.

Ayakta duran figiiriin lizerinde
kutnu  kumastan  dikildigi
diisliniilen mavi uzun entari
goriilmektedir.  Entari  dik
yakali, kruvaze kapanmali,
uzun kolludur. Entarinin kol
uclarindan  beyaz mintanin
kollar1 gbze ¢arpmaktadir.

* Entarinin lizerinde krem renkli,

dikdortgen oldugu diisiiniilen,
kenarlar1  kaytanlarla ¢evrili
kaput giymistir. Kaput iri bir
diigme ile boyun altindan
baglanir. Kapanmanin altindan
krem iplikli, iki adet piskiil
sarkmaktadir. Belinde kusak,
kusagin iizerinde deri silahlik
bulunmaktadir. Basina renkli

sarik takmaktadir. Kahverengi ayakkabilarinin uglart sivri ve yukari dogru bakmaktadir.

Yerde kili¢ kin1 elinde de kilici inceler sekilde resmedilmistir.

Oturan figiir, kirmiz1 ¢izgili kutnu kumastan yapildig: diisiiniilen entari giymistir. Entarinin
boyu uzun, etek ucu yirtmaghdir. Yaka kismi ve kapanmasi goriinmemektedir. Kollart uzun
ve yirtmagli olan entarinin yirtmacindan i¢indeki krem mintanin kolu ve kolun yesil astarla
astarlandig1 anlasilmaktadir. Uzerinde kisa kollu cepken bulunmaktadir. Basina fes takmustir.
Fesin iizerinde piiskiilii goriilmektedir. Cevresi mendil ile sarilmistir. Ayaginda ayakkab ile
resmedilen figiirlin elinde ve yaninda migferler bulunmaktadir.
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Mimozah Kadin

1906 tarihli Osman Hamdi Bey’in
130x93 cm Olgiilerindeki, esi Naile
Hanimi resmettigi eseridir. Arka fonda
kirmiz1 diiz fon kullanilmastir. Figiir,
oturur vaziyette ve ellerinde mimoza
cigekleri ile tasvir edilmistir.

Kadin figiiriin iistiinde siyah dokiimli
kumastan carsaf goriilmektedir.
Carsafin bas kisminda seffaf pece
pargasi bulunmaktadir. Beldeki
drapelerden i¢inde mavi elbise oldugu
diistiniilmektedir. ~ Elbisenin  yakasi
dantelden olugmaktadir. Yaka biizgiili
ve boynu sarmaktadir. G6giis hizasina
kadar beyaz hazir dantel devam
£ ctmektedir. Mavi drapeli parca, gogiis
® hizasinda ortada bir ¢igek motifi ile
£ toplanmustir.

Cicegin altinda kat kat bilizgili
danteller bulunmaktadir. Bel hizasinda
goriilen mavi drapelerden bele oturan
bir elbise oldugu anlasiimaktadir. Ust
giysinin  genis kollarinin  i¢inden
blizgiilii dantel ve seffaf mavi biizgiili
Resim 7. Mimozali Kadin (Cezar, 1995: 730) kol ucu sarkmaktadir.

Sonuc¢

Oryantalizmin 6nemli sanatgilarindan olan Osman Hamdi Bey’in mekan tasviri yaparak insan
figiirii {izerine ¢aligmis olmasi, dénemin hayat tarzin1 yansitmaktadir. Incelenen resimleri,
Haremden, Iki Miizisyen Kiz, Saclarin1 Taratan Kiz, Gezintide Kadinlar, Tavla Oynayan
Zeybekler, Silah Taciri ve Mimozali Kadin’dir. Segilen tablolar 1880-1908 yillar1 arasini
kapsamaktadir. Bu eserlerden kadmn figiirlerin arka planinda geometrik desenler
goriilmektedir. Erkek figiirler tasvir edilirken ise etraflarinda silah iistlerinde silahliklar ile
resmedilmistir. Tim erkeklerin silah tasimast giivensiz bir ortamda olduklarini
diistindiirmektedir.

Osman Hamdi Bey’in sanat hayat1 boyunca yaptig1 eserler donem modasindaki degisimleri de
ortaya koymaktadir. Kadin giysilerinde en cok iigetek giyildigi goriilmektedir. Ugeteklere
dikilen kol, takma kol, uzun ve dardir, dirsekten itibaren yapilan yirtmag elleri ortecek kadar
uzundur. Osman Hamdi Bey’in 1873 yilinda Tiirkiye’de Halk Giysileri Elbise-i Osmaniye
kitabinda da sik rastladigimiz bu kol 6rneginin donemin modasi oldugu diistiniilmektedir.
Uceteklerin boylarinin ayak bileklerini gececek kadar uzun olmasi Sadberk Hanim Miizesi
Koleksiyonu’nda yer alan tigetekler ile ortiismektedir. Eteklerinin bu derece uzun olmasi, zarif
fakat ergonomik degil gibi goriinse de, giyen kisi is yapacagl zaman (licetegi icinde kalan)
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kusagin icine etek uglarini bir kenarindan takmaktadir. Boylece iigetek ergonomik, kabarik ve
farkli bir tasarim halini almaktadir. Miizelerde yapilan c¢alismalar sonucunda 1920’lerden
sonra kollar1 bu denli uzun, etekleri yerlerde siiriinen, bu iicetek modeline rastlanmamaktadir.

Erkek giyiminde mintan, kisa salvar, kanatli cepken ve entari giyildigi goriilmektedir.
Cumhuriyetin ilanindan sonra erkeklerde bu giyim sekli ortadan kalkmaktadir.

Osman Hamdi Bey figiir calisarak, o donemin geleneksel giyimlerinin siislemelerini,
kumasini, modelini, renklerini, uyumunu sikligini bize aktararak giinlimiizde incelenmesine
kaynak olusturmustur. Osman Hamdi Bey tablolar1 donemin yasam sartlari, aliskanliklar1 ve
insan iligkileri iizerine temel kaynak niteligindedir.

Resimlerinde figiir kullandigi, figiirleri en ince ayrintisina kadar isledigi i¢in Tirk giyim
sanatlar1 agisindan da 6nemli eserler ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma ile resim {izerinden giysi
analizleri yapilarak donemin giyim cinsleri ve modelleri belgelenmeye ¢alisiimistir.

Calisma donemi, Ornek resimlerle ortaya koydugu icin arastirmacilara, tasarimcilara,
Ogrencilere ilham vererek tablolar lizerinde donem giyim kusam incelemesi agisindan farkl
calismalarin ortaya ¢ikarilmasina katki saglayacag diisiiniilmektedir.
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