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Refik Halit Karay’in Cografya Betimlemelerinde Anlatim Teknikleri*
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Ozet

Olay ¢evresinde gelisen anlatmaya bagli edebi eserlerde mekanin basarili betimlemesi,
anlatinin gergeklige yakin olmasini ve okuyucu tarafindan kolayca kabul edilebilmesini saglar.
Yazar, mekan betimlemelerinin anlat: tizerindeki islevselligini kendi kurgusuna gore belirlerken
birbirinden farkli anlatim tekniklerine basvurabilir. Anlatim tekniklerinin se¢imi ve bu
teknikleri uygulamadaki basari anlatiya gii¢ kazandirir.

Refik Halit Karay gozlem yetenegi ve gercek mekanlari betimlemelerindeki basarisiyla
kabul gormiis bir yazardir. Karay’in olay merkezli anlatilarinda kahramanlar stirekli hareket
halindedirler ve birbirinden farkli cografyalara seyahat etmektedirler. Yazar cografi mekanlarin
betimlemelerinde birbirinden farkli pek ¢ok anlatim teknigine basvurur. Refik Halit Karay
betimleme, anlatma, gosterme, dalga hareketi, zoom (kaydirma), zihinsel betimleme, hareketli
perspektif, dramatize edilmis betimleme, montaj, geriye doniis, diyalog, i¢ konusma, biling
akis1, duyular arasi aktarim, i¢ten disa betimleme, distan ice betimleme gibi anlatim teknikleri
ile kurguladigi cografi mekanlara eserlerinde gesitli islevler yiikler. Onun her zaman aym
stratejiye bagl kalmak yerine cografyanin karakteristik 6zelligine uygun, olay ve kisilerle
uyumuna dikkat edilerek kurgulanmis cografi mekanlar tercih ettigi gortilmektedir. Eserlerinde
kullandig1 cografi mekéanlar ve okur arasindaki bagi ise kullandigi anlatim teknikleri ile
pekistiren Karay, okuyucunun anlatidaki kurmaca diinyanin gercekligini Kkolayca

benimsemesine yardime: olur.
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Refik Halit Karay's Narrative Techniques in Geography Descriptions

Abstract

Successful depiction of the place in literal works related to the narrative that develops
around the event allows the narrative to be close to reality and easily accepted by the reader.
The author may refer to different narrative techniques while determining the functionality of
narrative representations according to their own constructions. The choice of narrative
techniques and the success in practicing these techniques add strength to the narrative.

Refik Halit Karay is a well-known writer with the power of observing and describing
real places. In Karay's incident-centered narrative the heroes are constantly in motion and travel
to different geographies. The author refers to many different narrative techniques in the
descriptions of geographical locations. Refik Halit Karay description, presentation, wave
motion, zooming, mental description, moving perspective, dramatized description, assembly,
backtrack, dialogue, inner talk, flow of consciousness, interpersonal transfer, and the
geographical places he has constructed with narrative techniques such as description, etc. It is
seen that he always preferred the geographical places that are constructed by paying attention to
the harmony with the events and persons, which is in accordance with the characteristic feature
of geography instead of being connected to the same strategy. By strengthening the connection
between the geographical places he uses in his works and the reader, Karay helps readers easily

adopt the reality of the world of fiction.

Key Words: Description, Narration Techniques, Refik Halit Karay, novel, geographical

location.

Refik Halit Karay’in Cografya Betimlemelerinde Anlatim Teknikleri

Olay cevresinde gelisen anlatmaya bagli edebi {irtinlerin yap1 unsurlarindan
birisi de mekandir. Mekanin en 6nemli iglevselligi hi¢ sliphesiz olaylarin gectigi ortam
olmasidir. Ancak anlati kahramanlarmin fiziki ve ruhsal karakteristik ozelliklerini
cizmek, toplumun degerlerini ve algisini yansitmak, olayin gectigi atmosferin gerilimini
Ve yasanan catismalari okuyucuya daha iyi sunabilmek igin mekan tasvirlerine siklikla

basvuruldugu goriiliir.
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Mekan en genel anlamiyla;, var olanlarin icinde yer aldigi, tim sinirh
biiytiklikleri icine alan ugsuz bucaksiz biyiikliik olarak tanimlanmaktadir. Ayni
zamanda mekan bir hacim oldugu kadar bir bosluk, bir higlik durumudur.® Mekan;
bireyin deneyimlemesi ve degerler zincirinden gecirmesi ile anlam kazanir.
Deneyimlenen mekan alg: yardimui ile imge olarak zihinde yer eder.*

Yazarm gorevi, kendi kurgu diinyasinda olusturdugu mekani okuyucunun algi
diinyasinda canlandirmak ve mekana yiikledigi islevlerin okuyucu tarafindan kabul
gormesini saglamaktir. Yazar, mekan betimlemelerinin anlat1 tizerindeki islevselligini
kendi kurgusunu gore belirlerken birbirinden farkli anlatim tekniklerine bagvurabilir.
Anlatim tekniklerinin se¢imi ve bu tekniklerin uygulanmasindaki basari anlatiya gii¢
kazandirir.

Bir anlatida mekanin gergekligi anlatinin  okuyucu tarafindan kabul
edilebilirligine ve anlatinin kurmaca diinyasinin okur tarafindan benimsenmesine
yardimci olur. Cografi mekanlar gergek diinyada var olan ya da var olduguna siiphe
yaratmayacak derecede okur tarafindan kabul edilebilir 6zellikleriyle kurgulanmig
gercege ¢cok yakin mekanlardir. Olayin gectigi koy, kasaba, sehir, iilke, ya da dag, deniz,
orman gibi cografi bolgeler cografi mekanlar olarak adlandirilir.

Gozlemlerine dayanarak kurguladigi gercek mekanlart betimlemede basarili bir
yazar olarak kabul edilen Refik Halit Karay’in eserlerinde kullandigi mekanlar
genellikle cografi mekanlardir. Olay merkezli anlatilarinda kahramanlar siirekli hareket
halindedirler ve birbirinden farkli cografyalara seyahat etmektedirler.

Refik Halit Karay, eserlerinde itibari alem olustururken, daha g¢ok gercek
diinyaya ait mekanlar1 ve cografyalar1 kendi muhayyilesinden gecirerek eserlerine
yansitmig bir yazardir. Bu durumun sonucu olarak anlatilarin igerigi ve kurgusu, olay
kisilerinin fiziki ve ruhsal portrelerinin ¢izimi, olay zamanmin islenisi ve konu edilen
cografyanin toplumsal yapisinin yansitilmasinda cografya, belirleyici etkenlerden biri
olarak onun eserlerinde 6ne ¢ikmaktadir.

Refik Halit Karay cografi mekanlarin betimlemelerinde birbirinden farkli pek

¢ok anlatim teknigine basvurur. Betimleme, anlatma, gosterme, dalga hareketi, zoom

3 Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe Sozliigii, Paradigma Yayinlari, Istanbul 2000: 335-336.

4 Mehmet Ali Uysal, Mekan Algisi, Sanatta Yeterlik Eseri Calismas1 Raporu, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Ankara, 2009, s.17.
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(kaydirma), zihinsel betimleme, hareketli perspektif, dramatize edilmis betimleme,
montaj, geriye doniis, diyalog, i¢ konusma, biling akisi, duyular arasi aktarim, i¢ten disa
betimleme, distan ice betimleme gibi anlatim teknikleri ile kurguladigi cografi
mekanlara eserlerinde cesitli islevler yiikler. Onun her zaman aym stratejiye bagh
kalmak yerine cografyanin Kkarakteristik 6zelligine uygun, olay ve kisilerle uyumuna
dikkat edilerek olusturulmus cografi mekanlar tercih ettigi goriilmektedir.

Karay’in cografi mekanlar1 tanitirken basvurdugu en onemli anlatim teknigi
betimlemedir. Betimleme teknigi ile mekanin anlatida fon olusturmasi saglanir. Karay,
betimlemelerini okuyucuyu bogmadan ama en ince ayrintilariyla yapar. Olay, olayin
gectigi cografya ve kisiler birbirleriyle uyumludur. Mekéana dair yapilan betimlemelerin
anlaticinin bakis agisina gore olaylar ve kisiler tizerinde dogrudan etkileri vardir.
Ornegin, Seftali Bahgeleri adli dykiide yer alan bag ve bahgelerin giizelliklerini ortaya
koyan betimlemeler, sadece bir fon olusturmak igin yapilmaz. Ya da Siirgiin romaninda
anlatilan Halep sehrinin bahgeli evleri birer sahne mekanlari olarak diisiiniilmemelidir.
Bu mekanlara ait betimlemeler sayesinde verilmek istenen mesaj, kisileri kotii yola
stiriikleyen davranislarin sebepleri olarak iginde bulunduklari cografyanin 6zellikleri de
ortaya konmus olur. Bu yoniiyle Refik Halit Karay yaptigi cografi mekana dair
betimlemelerle gostermekten ziyade sezdirmek amacindadirlar.

Cografi bir Mekana dair fonun olusumunda Refik Halit Karay daha ¢ok distan
ice dogru yonelen bir ¢izgide mekanin betimlemesini yapar. Once genis bir perspektif
ile mekanin smirlari belirlenir ve adim adim o sinirlardan merkeze dogru mekén
tanitilmaya devam eder. Bu islem yapilirken ayrintili eylemlerle mekanin genel
ozellikleri hakkinda okuyucunun eksik noktalari tamamlamasi saglanmis olur.

Karay’in mekanlar1 kurgulamakta kullandigi bir bagka yontem ise disaridan igeri
giren bir insanin mekéana bakis agisin1 tanrisal konumdaki bir insanin bakis agisiyla
yansitmasidir. Yani hem mekana ait fiziki 6geler siralanirken, hem de mekéana giris
yapan kahramanin mekana dair hissiyatlari, diistinceleri ve izlenimleri de aktarilmis
olur. Boylesi durumlarda i¢ ¢oziimleme tekniklerinin kullanim: daha ¢ok One
cikmaktadir.

Uyandig: zaman bir miiddet kendisini toparlayamayarak etrafina saskin saskin,
biisbiitiin yabanct bir yerde bulunuyormuscasina bakakaldi. Geceyi oyle riiyalarla

gecirmis, baska devirlerde, bambaska kiyafetlerde ve aswr haricinde doniip dolasmus,
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ugup crrpmmug, renkli wsiklar iginde yiizip kilie sesleri ve atlas husirtilart arasinda
oturup kalkmus bir mitoloji hayati stirmiistii Ki simdi Qéziintin éniinde duran dekor ona
sisli, soniik, adeta asil riiyada bulunuyormuscasina yalanct gelmisti. (2000 Yilin
Sevgilisi 342.)

Icten disa dogru bir teknikle olusturulan mekan betimlemelerinde genellikle
kapali bir mekandan ugsuz bucaksiz bir enginlige agilan bir cografyaya yonlendirilir
okur. Boylelikle kahramanin i¢ diinyasinin olugsmasinda sadece kapali mekanin degil,
icinde bulundugu cografyanin da etkileri gozler oniine serilir. Cografi mekanlar
hareketli olaylar zincirinin de habercisi olarak az sonra kahramanin basindan gecgecek
maceraya da zemin hazirlar.

Kaydeki evimdeyim; fakat bu ev, mektuplarimda verdigim emirlerime gore tamir
edilmis, temiz ve doselidir. Yandan dar bir merdivenle ¢ikilyyor, ufak bir sundurma,ic
ice iki oda.. bu kadar. Alt katta da vekilin dairesi. Yalniz bilmeyenlere sunu séylemem
lazim Ki, koy dedigim yer hakkinda yanlis fikre diismesinler. Bu koyde bir tek agac,
ufacik bir dere, ii¢ sakst ¢igek, bir ¢ardak galgesi bile yoktur. Goz alabildigine diimdiiz
bir saha ortasinda kerpigten yapilmus teker kubbeli yiiz elli kuliibe. iklim, giines olmasa
kisin dondurucudur. Yazin giindiizleri bogucudur, geceleri ¢cogu zaman iisiitiiciidiir.
Yoldan sapa diistiigiimiiz i¢in  Humus-Tiidmiir arasinda isleyen yolcu ve asker
otomobillerini, ancak ufukta birer kosusan kararti gibi goriiyoruz. (Yezidin Kizi 39-40.)

Alintida da goriilecegi iizere kapali bir mekandan, koydeki evden soz edilen
anlatida once evin i¢inden bahsedilmektedir. Ev temiz ve diizenlidir. Sonra evin hemen
disina ¢ikilarak yandan merdivenle g¢ikilan ufak bir sundurmali ev oldugu
anlatilmaktadir. Daha sonra evin i¢inde bulundugu kdy hakkinda bilgi verilmektedir.
Koy aynen evde oldugu gibi 6nce igten bakilarak anlatilmakta ve ne kiigiik bir dere ne
de bir tek aga¢ olmayan hatta kap1 6nlerindeki ¢ardak ya da bir saksida yetistirilecek
cicek dahi olmayan kurak bir koy olarak tarif edilmektedir. Koyiin goz alabildigine diiz
bir cografyada oldugundan ve sert iklim kosullarindan bahsedilerek kodye disaridan
bakilmaktadir. En sonunda ise cografyaya icerden bakilmaktadir. Bu cografyanin iginde
bir koy vardir ve koylin biraz uzaginda gecen yoldan anlasildigina gore bu cografya
Humus-Tedmiir arasinda bir yerdedir. Anlatida i¢ten disa dogru katmanlar halinde 6nce
ev, sonra koy ve koyiin yer aldigi cografya tamitilmistir. Mekanin tasviri adeta suya

atilan bir tasin olusturdugu halkalar gibi birbirine paralel bir sekilde genislemektedir.
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Bu sekilde bir mekan tasvirinde, gergeklesecek olay hakkinda da okuyucu 6n izlenim
edinebilecektir. Olay evde baslayacak, daha sonra gittikce genisleyerek koye sigrayacak,
hatta koyiin bulundugu ovanin disina tasarak otelerdeki sehirlere uzanacaktir.

Bazi mekan tasvirlerinde dalga hareketi teknigine basvuruldugu goriliir. Bu
yontemde anlatic1 belirli bir noktadan durarak mekani distan ice dogru betimleyerek
anlatir. Daha sonra anlaticinin bakis noktast merkeze gecger ve anlatici bu sefer
merkezden baslayarak disa dogru mekan tasvirini yapar. Mekanin distan ige ve igten
disa dogru belirli araliklarla tasvir eden anlatici adeta dalgalarin deniz tizerindeki
hareketi gibi bir yaklasimla mekani ele alir ve okuyucunun mekani igsellestirmesini
saglar.

Tiirkiistinii soyleterek bu sehrin bir safa abidesi olduguna bizi inandiran Halep,
su harabe miydi? Yol o kadar tenha goriiniiyor ve tek tiik evler sumsiki értiilii duruyordu
Ki, frfan’a kendinin ve baska bir siirii yolcunun nereye gittigini ve nerede barinacagin
diistindiiriiyordu. Icine hiiziin, zihnine siphe diismiistii. Sonra gozleri Halep kalesine
ilisti. Halep kalesi? Onun heybeti, ova ortasinda, birden bire saha kalkmus gibi dimdik
durusunda, tek yiikseklik olarak ¢éle gogiis gerisindeydi. (Siirgiin 127.)

Anlatic1 Halep sehrinin disindan bakarak mekan hakkinda bilgiler vermektedir.
Harabeye benzetilen sehir insanin igini hiiziinle kaplamaktadir. Anlaticinin dikkatini
ceken en 6nemli ayrint1 ise Halep Kalesi’dir. Daha sonra ise ise anlatic1 sehir merkezine
girer ve bu sefer sehrin icinden bir noktadan bakarak sehir hakkinda betimlemeler
yapar. Disaridan bakildiginda olumsuz bir goriiniimii olsa da Halep sehrine igerden
bakildiginda sehrin canliligi ortaya konulmaktadir. Boylelikle anlatici iki farkli
noktadan Halep schrini tanitarak dalga hareketini tamamlamis, sehri okuyucunun
zihninde canlandirmis olur.

Karay’in cografi mekan betimlemelerinde kullandigi kaydirma (zoom) teknigi
araciligiyla mekana ait unsurlar hizla yaklasilarak ya da uzaklagilarak okura yansitilir.
Anlaticinin kameray1r yonlendirdigi bu anlatim tekniginde okurun dikkati odaklanan
nesnelere gekilmeye caligilir. Boylelikle eser kahramaninin gordiigii ve odaklandigi
mekana ait unsurlar, okura sanki kendi goziiyle goriiyormus hissi yasatilarak verilir.
Cografyanin okur tizerinde anlatinin gidisatina gore birakmasi istenilen hissiyatin1 okur

kendi tecriibeleriyle de oOrtiistiirerek bizzat yasar. Boylelikle mekanm kahraman
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tizerinde biraktigi hislere okurun da ortak olmasi saglanarak anlatida gergeklik
pekistirilir.

Odama gecerken verandanin genis camlarindan disariya goz attim, goriiniirde
kimse yok. Koskiin oniindeki yemyesil caywrlikta bir ordek siiriisii paytak geziniyor; az
Otede bast bos bir inek, aga¢ dallarina uzanip yeni siirmiis yapraklar: yemeye ¢alisiyor.
(Iki Cisimli Kadin 67.)

Yukaridaki alintida da goriilecegi tizere olay kahramaninin géziinden koskiin
oniindeki c¢ayirliga odaklanilmaktadir. Ik dikkat ¢eken sey cayirhigin yemyesil
olmasidir. Paytak paytak gezinen ordek siiriisii ve taze siirgiin yapraklari yemeye calisan
inege sirasiyla bakis yoni kaydirilarak okurun zihninde betimlenmek istenen mekan
canlandirilmakta, mekanin betimlemesini okurun kendi tecriibeleri dogrultusunda
tamamlamasi saglanmaktadir. Koskiin oniindeki ¢ayirlik alana, taze siirgiin yapraklara
ve dogaya salinmis ¢iftlik hayvanlarina odaklanilarak yansitilan mekanin kahraman
tizerinde biraktigi olumlu hisleri okur kolaylikla algilayabilmektedir.

Cografi bir mekanin tanitimi1 esnasinda dramatize edilmis betimleme
yontemine basvuruldugu da olur. Dramatize edilmis betimleme yonteminde mekana ait
betimlemeler yapilirken anlatict olay akisina miidahale etmez. Anlatidaki betimlemeye
ara verilmez ama diger yandan olay kesintiye ugramadan es zamanli olarak devam eder.

Asagidaki alintida goriilecegi lizere bir yandan mekana dair betimlemelere yer
verilirken, bir yandan da olayin akis1 devam etmektedir.

Cegitli yerlere girip ¢tkmuglar, nihayet “Emperium "un kapisinda durmuslard.

Kiigiik bir antre. Oradaki birka¢ kisi Sadri Sarp’t saygwla selamladilar.
Localarla ¢evrili “bonbonier” denilen kiigiik, zarif tiyatrolart andirtyor ama sahne
salonun yarisina kadar uzaniyor. Uzanan kismu ii¢ taraftan agik. Metrdotel onlerine
diistii ta ilerde, artistlerin girip ¢iktiklar: koridorun yaminda isgal edilmis bir masayt
gasterince bu adam usulcacik kalkti, kayboldu. (Yiizen Bahge 49.)

Olay kahramaninin yiiriirken ya da tren, gemi, otomobil gibi vasitalar kullanarak
kat ettigi glizergahlar hareketli perspektif yontemiyle, sadece goriinen kisimlariyla
anlatilir. Bu yoniiyle belirli bir diizlemde hareket eden kamera etkisi hissedilir.
Kameranin goriis alanina giren, kisinin yiiriiylis hizina yahut icinde bulunulan aracin

hareket hizina gore mekana ait goze takilan unsurlar anlatilarak cografya hakkinda
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okuyucuda izlenim birakilir. Betimleme yapilirken mekéana ve mekana ait betimlenen
unsurlara siirekli bir yaklagma ve uzaklasma hali sezilir.

Asagidaki alintida, roman kahramanlarinin bir otomobille yaptiklar yolculuk ve
icinden  gegtikleri  cografyanin  hareketli  perspektif yontemiyle anlatilmasi
goriilmektedir.

Gectikleri Seine vadisi yagmuriu giinlerden sonra bulutsuz bir goge rahat¢a
yiikselen sabah giinesi altinda ve zarif selaleleri, ¢icekli bahgeleri, bayindiriigi, huzuru
icinde hi¢ savas, isgal, gormemis ve gormeyecekmis gibi ezelden dyle gelmis, oyle
gidecekmisgesine mesut; akintisi goriilmeyen sular iizerinde hepsi de boyali Saland
denilen ince uzun, yass: nehir mavnalar: durmadan gidip geliyor. Soguitlii kuytuluklara
ve evlerin oniine renk renk kayiklar ¢ekilmig, arada ufacik yelkenliler de var. Gozleri
yesil olmayan bir tutamlik topraga takilmiyor.(Yiizen Bahge 135.)

Cografi mekan tasvirlerinde duyulardan ve duyular arasi aktarimlardan da
yararlanilir. Mekan1 sadece goziin gorebildigi Olciide degil, isitilen Sesler ve o
mekandan duyulan kokular, mekanin insanda uyandirdigi hisler, anlatima canlilik,
mekana gerceklik katmakta dolayisiyla da olayr daha da inandirict kilmaktadir. Bazi
durumlarda segilen mekanlarin anlatiminda duyma, koklama veya dokunma duyusu,
gorme duyusundan ¢ok daha énem kazanabilmektedir.

Hilmi Efendi ise etrafini, gordiigiine inanmayan bir bakisla, ¢élde seraba dalmuis
gibi seyrediyordu. Sanki iki sira evler, baska kiirelere ve baska ¢esit insanlara mahsus,
bulunmaz kavusulmaz, hayal mahsulii seylerdi; bir tanesinin bah¢ivan kuliibesine
yerlesmek ona ne umulmaz bir nimet olacakti. Istanbul’da mini mini saksilarda giic bela
yetistirilen, kigin limonluklarda saklanan bir¢ok bodur fidanlar burada ¢inarlar gibi
gelismis ve alli sarili ¢iceklerle piirnakil donanmug, dallar birbirine dolanmus,
dolagmisti. Bu ne kadar yasemin, giil, ful bollugw... Parmaklardan tasmus, sokaklara
sarkmug, yaya kaldirimlarimi kuru cigekleriyle kapatmisti. Fakat tuhafti, kizgin giines
altinda memlekete hdkim olan koku, islak kéose baslarindan, duvar kenarlarindan
fiskiran amonyakl bir keskin, inat¢i idrar kokusuydu; cigcek rahiyasini degil, bunu
duyuyorlardr. Apti:

“Adam olmaz bu herifler,” diyordu, “Para insam adam etmez, vesselam!”
(Stirgiin 20.)
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Cografya, kahramanlarin i¢ diinyasinda meydana gelen hizli ve birbirinden
kopuk ani1 pargalari, gegmise Ve yasanan ana doniik kiiciik parcalarin olugmasinda
tetikleyici unsur olarak da kullanilabilmektedir. Alintida mekanin kahramanin zihninden
gegen biling akislarinin tetikleyicisi olarak kullanildigi goriilebilmektedir:

Semsi’nin hayalinde hamamin eski parlak devri canlandi; cariyeler devri...
Edirne sabunuyla Halep kilinin giil kokusunu da duyuyormug gibi oldu. Kubbeden
soguk bir damla sirtinin ortasina diisecekmisgesine- su dakika kiiciik evin muslugu
oniinde tras makinesini yiiziinde gezdirirken- sanki 0 hamamin i¢indeydi. Eski
hanmimefendileri de diisiindii; bir Frenk erkegiyle ayni mecliste oturup kalkilacak
devirleri akillarina getirmeleri imkansiz, sadece Kuran yazisini sokebilen hanimlari...
Bir de su, pesine her milletten bir erkek cemaati takip cesme ve sebil seyrine giden, dort
dilden konugan Sehriyar 1! (Bu, Bizim Hayatimiz 70.)

Bazi durumlarda ise mekan kahramanin zihninde yine baska mekanlar
canlandirir ve biling akis1 tekniginin mekan tlizerinde yogunlastig1 goriiliir:

Birden hatira bu denizin Istanbul dan gecerek buralara ulasmis olmasi ihtimali
geldi; Bogazi¢i'ni yalaywp Sarayburnu’nu twrnakladiktan, Yenikapi, Samatya
meyhanelerinin yosunlu, egri biigrii, ¢iiriik direklerine siiriniip dirtiindiikten sonra
Marmara’yt asmis, Akdeniz’e yayilmis, Nihayet Beyrut sahillerine diismiistii. Icinde,
belki de hala memleketinin siipriintiisii vardi; bir kundura, bir bira sisesi, bir seyler!
Bunu uzun uzun, ciddi ciddi disindii; sonra kendine gelince kapildigi ¢ocukluga,
yasiyla basiyla uymayan bu ¢ocuk i¢liligine kizdi. (Siirgiin 31.)

Anlatmaya bagli modern eserlerde siklikla goriilen ve kahramanin i¢ diinyasini
okura yansitma amaci giiden i¢ konusma teknigi Refik Halit Karay’in eserlerinde
cografi mekanlar karsisinda kahramanlarin takindiklari tutum ve hissiyatlarim
gostermek agisindan bir arag olarak kullanilir.

Kadin erkek baska c¢ikanlar ve bu teknik medeniyet manzarasimin seyrine
dalanlar vard:. Ridvan vingler, motorlar, kapanip a¢ilan setler, sira bekleyen irili ufaki:
tekneler arasinda projektorlerin aydinlattigr ileri memleket, sinai memleket tablosunun
siirine kapildi. Kanal tesisleri kimse kimseye bagirmak soyle dursun, yiiksek sesle

konusmadan, telag etmeden, ne intizamla isliyordu!
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“Biz,” diye diisiindii, “kiiciiciik bir Hali¢ vapurunu bile iskeleye yirtinarak,
curpmarak, baginp cagirarak yanastrmaya alismisiz. Bu koti adetleri birakmamiz
lazim.” (Yiizen Bahge 268.)

Diyalog teknigi, mekan1 anlatici tarafindan degil de kahramanlar araciligiyla
okura tanitmak amaciyla kullanilir. Refik Halit Karay’in mekan tanitiminda siklikla
bagvurdugu bir yontemdir. Anlatici okur ile eserin kahramanlarini yan yana getirerek
aradan c¢ekilir. Okur mekana dair bilgileri sanki olay kahramanlarinin
yanindaymiscasina, onlarin konusmalarina taniklik ederek 6grenir.

Birka¢ merdiven indiler, bir tanesini ciktilar. Metro rihtumindalar. Ik gelen
katara biniyorlar. Ridvan usulcacik diyor Ki:

“[sterseniz ihtiyaten ben uzaginizda durayim.”

“Liizum yok. Az sonra hat degistirecegiz. Kimse Buttes Chaumont’a gitmeyi
diisiinmez.”

“Bir parktir orast... degil mi? Azicik hatirliyyorum.”
“Eskiden yel degirmenleri tepesi imis.”
“Tamam! Icinde gole uzanmus bir burun, burnun zerinde de bir mabedi vardir. ”

“Evet, yeni yap:, uydurma bir sey... Sibel® mabedi.” (Yiizen Bah¢e 136.)

Refik Halit Karay’in eserlerinde cografi mekanlarla ilintili anlatim
tekniklerinden birisi de geriye doniis teknigidir. Geriye doniis teknigi kullanilarak
mekan ve kahramanlar arasindaki iliskilere dair gelisen siire¢ anlatilir. Olay
kahramanlarinin daha 6nce mekanla olan iligskisine gonderme yapmak ya da 6nceden
yagsanmig olaylar1 okura hatirlatmak i¢in bu yonteme basvurulur.

Daha birkag¢ ay evvel, oniinde gazoz arabasiyla yabanct yabanci dolastigi ve bir
yapt yerinde kum ve cimento karistirarak miskincesine yasadigi Beyrut, simdi Hilmi
Efendi’nin gogsiinii gerip fotinlerini gicirdatarak alisverise ¢iktigi bir memlekettir,
(Stirgiin 71.)

Farkli cografyalara dair gegmise doniik hatirlatiilmas: gereken bilgilerin,
okuyucuya hatirlatilmasi amaciyla da Karay’in eserlerinde geriye doniis tekniginin

kullanildig1 goriilebilir. Gegmiste olay kahramaninin edindigi tecriibelere gonderme

5 Sibel: Cybel, Kybele
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yapilarak 0 an iginde bulunulan cografyanin durumu ve kahraman iizerinde biraktigi
etki yansitilmaya g¢alisilir.

Yan yana, hatta o biraz onde, Hilmi Efendi geride, kahveden ¢iktilar. Simdiden,
sulak sehre nemli bir hava, toz tabakalarini bugu gibi gosteren hog bir serinlik
yayilmigti. Amasya’da Erzincan’da, irmak boyu bir¢cok Anadolu kasabalarinda da yazin
boyle olurdu: Giines, toz, rutubet birbirine karigarak ikindi 15181 sulu bir yaldiza
benzerdi. (Siirgiin 110.)

Refik Halit Karay’in romanlarinda, cografi mekanlar hakkinda bilgiler verilirken
0 mekanin gegmisine doniik 5nem arz eden kisimlarinin montaj teknigine bagvurularak
islendigi de goriilebilmektedir. Montaj, “yazarin kendinden o6nce baskalarinin dile
getirdigi hazir bir anlatim pargasin1 kalip halinde kullanmasidir. Bu pargalar1 yazar
kendi roman kompozisyonunda birer mozaik tasi1 gibi degerlendirir. ® Karay’in
eserlerinde Tarihi sahsiyetlerin konuya iliskin goriisleri veya konuyla ilgili metinler,
tamami ya da bir bolimii alinarak anlatilir ve metinler arasilik saglanir. Mekan
hakkinda verilen bu tanik kisilerin araciligiyla cografi mekanin sadece anlatida degil
gercekte de sahip oldugu 6nem vurgulanir.

Asik Pasa tarihi soyle anlatiyor: ...Geldikleri yola gitmediler, Vilayet-i Halep'e
geldiler, Caber kalesinin oniine vardilar. Ve ol arada Furat irmagi dnlerine geldi,
gecmek istediler. Siileyman Sah Gaziye ettiler. -Sultanim, biz bu suyu nice gecelim?-
dediler. Siileyman Sah dahi atini suya depti, onii yarmus at siir¢tii. Siileyman Sah suya
diistii. Ecel mukaddermis Allah’in rahmetine kavustu. Sudan ¢ikardilar, Caber kalesinin
oniine defnettiler. Simdiki hinde ana Mezar Tiirk derler... Murat Bey tarihinde diyor ki:
...Nihayet Mogol gailesi bir dereceye kadar kesb-i siikunet ederek ortaliga emniyet
gelince Siileyman Sah dahi elli bin kisiye balig olan kavim ve kabilesini alip Irak’ta
iskan edilecek bir mahal aramak niyetiyle cenuba dogru hareket ermis, fakat Rakka
civarinda kain Caber kalesi dniinden Firat nehrini miirur ederken kazaen gark
olmustur. Siileyman Sah’in cenazesi sudan ihra¢ olunarak hemen orada defnedilmistir
Ki makarri hédla Tiirk Mezar: namiyla maruftur.” (Bir Icim Su 46-47.)

Refik Halit Karay’in eserlerinde ¢cok genis bir cografyanin konu edildigi goriliir.

Baz1 eserlerinde gurbet, sila gibi soyut cografi mekanlarin izine rastlanmaktadir.

6 Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romanlar1 Uzerine Incelemeler, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1990, s.66.
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Yazarin eserlerinde cogunlukla tercih ettigi mekanlar gercek diinyada var olan
mekanlardir ve olduk¢a yogun bir sekilde kullanilmistir. Olay merkezli anlatilarinda
kahramanlar siirekli hareket halindedirler ve birbirinden farkli pek ¢ok cografyada
seyahat etmektedirler. Karay’in eserlerinde benimsedigi realist ve natiiralist yaklasim
onun mekana bakis agisin1 da etkilemistir. Diger realistler gibi mekana, olaylar igin
gerekli “fon” araci olarak bakmanimn &tesinde farkli iglevsel ozelliklerin de mekana
yiiklendigi gortliir.

Tercih edilen mekéanlarin olaylarin olusum, gelisim ve sonuglanma asamasinda
dogrudan veya dolayli olarak etkisi vardir. Anlatida gecen olaylar zincirinin ritmini
belirlemede cografi mekan betimlemeleri yardimci olmaktadir. Kahramanlarin ig
diinyasina, fiziksel yapisina cografiyanin biraktigi izler ve karakterlerindeki degisimlere
mekanin etkisi goriilebilmektedir.

Mekan ve okur arasinda farkli yontemlerle baglar kurulur. Kurulan bu baglar
neticesinde okurda mekanin ve dogal olarak anlatilan olaylarin gergeklik hissi pekisir.
Bu gerceklik hissi bazi durumlarda o kadar yogundur ki, okur kurmaca bir metin
okudugunu degil de Refik Halit Karay’in anilarim1 okuyormus hissine kapilir. Bu
gercekligi saglarken yazar mekan tercihlerinde birbirinden farkli pek ¢ok anlatim
teknigine basvurur. Betimleme, anlatma, gosterme, dalga hareketi, zoom (kaydirma),
zihinsel betimleme, hareketli perspektif, dramatize edilmis betimleme, montaj, geriye
doniis, diyalog, i¢ konusma, biling akisi, duyular arasi aktarim, i¢ten disa betimleme,
distan ice betimleme gibi tekniklerle Karay, eserlerinde kurguladigi cografyaya

gerceklik kazandirir.
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